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Ces eludes dowent Vhonneur deétre placcées sotts: Les 
Velly avy pressantes mslinees une amie a qui je les at 
adressées, femine aussi distinguee par ses rares connats- 
sanices que par la race de son esprit. Elles sont extrattes 
Pun travail théorique sur Pharmonie, auquel je con- 
sacre mes loisus ef que je crains de ne pouvoir achever, 
Ku tes soumettant des anjourd hin a lon jugenient 
eclare, je ne veux pas surprendre ta bonne for Tu 
serats dans Perrear si [ἢ [ὁ erovais en présence dun 
savant ou dun musicien consomme, Mon seul merite. 
comme maiseule consolation en yieilissant. est de 

Ξ x 7 ts rad rd 

raver pas complétement néehiee la enlture du peu 
dintellivence que Ta Providence m'a depart, Vots, ce- 
pendant, JUSqTeOU νὰ mit ιν Dans ce livre, eeri 
avec la tiberte une causerie intime, jaborde, presque 


surun fon dWantorite. les questions de principe les plus 


eraves: je me permets de τοι πο Pexaetitude des 
lexies ancrens ef de leurs commentaires: pat. entin, fa 
: i m7 Ὁ des idees Hes! West 
presomplion demettre des idees nouvelles! Gest la une 
fentative qui nrallirera, peul-elre, de sérieuses refuta- 
tions. Elles ne satrarent me déconrager. el je en 
poursulvral pas avee moms de chaleur ΓΝ Ὁ que at 
commences, ραν το laborreuse, qui, je Pespere, sera 


plus digne de ta brenveillante allention. 


Ton allectionné servitenr. 


A MADAME © 


ENPLICATION 
DES 


ABREVIATIONS EMPLOYEES DANS LES EXEMPLES. 


Chro. Chromatique. 
Com, Commis. 

G.  Conjonchion, 
μια. Matoniqae, 
1}. Wisjonction. 
Do. Dominante. 
Esp. Espece. 

". Finale. 

Jnf.  Vnferienr. 
Way. Mayeur, 

Mo Mese. 

Vin. Mineur. 

ἢν. Peutacorde. 
" Proslambanomene 
Sup. Supérieur. 

T. Tetracorde. 
To (ὁ Tetvacorde conjonctit 
Ro. Rouge. 

Or Orange. 

da. Jane. 

Je. Vert 

Bi Blew. 

ἐν. Indien. 


Ve. Violet. 


ETUDES 


SUR 


LA WUSIOUE GRECQUER. 


ETUDE I. 


Intropectioy, De la musique chez les Grees; de sa prééminence entre tes 
sciences et les arts; de son influence morale et politique: des dillicultés 


qjue présente son elude. 


En me demandaut de mettre en ordre les mateériauy que 
jai recueillis sur la musique greeque el les idées personnelles 
quils mronl suggérées, vous me condamnez ἃ un dabeur 
bien ingral, stérile peut-etre, Comment, en effet, aurals—[e 
la présomplion avoir plus de suceés que mes devaneiers 
dans une voie tellement hérissée Pobstacles, que nul entre 
euxtia pu la parcourir sans sévarer? Ne vous imagines done 
pas que volre ardente cuniosilé sera saltislaile. Le résumé 
que je vais vous ollvir yous paraitra trop sucamnel, fai lieu 
de le craindre, mais vous y trouverez au moins des détails 
inféressants, ef, st les appréembions dont je les aceompa- 
gneral oblennent pas votre assenliment, je sts assure 
Pavance que vous me lendrez comple de mes efforts ef de 
ina bonne velonte. 

Le systéme musteal des Grees semble destiné a rester a 
jamais entouré de mystéres. On sail bien que les prineipes 
de ce sysléme reposatent sur lrois genres : de thatonique, le 
chromatique eb Penharmonique, dont les deny preniers se 


2 ETUDE Ι. 

subdivisarent en plusicurs espéces; que da diversité des 
eenres résultatt de Pétendue, respectivement variable, des 
trois intervalles dont Je tetracorde se composait: que. dans 
létablissement des diagrammes, les tétracordes étaient tan- 
tof conjotnts el tantol disjoints; que de Tensemble de ces 
combinatsons, om avait eonstitué un nombre considérable 
de modes, ete. ele. Mais, quand κα ΡῈ Vapprofondir ces 
notions prenuéres, de les déegager de leurs formules, de les 
examiner sous leurs différents aspeets, on n'a plus sous les 
yeux quun issu dincohérences et dobscurites a fatiguer la 
patience la plus opmiatre. Tant @erreurs ont pu étre com- 
mises dans les copies des manuserits, aimsi que dans les 
traductions et les interpretations dout ils ont élé Pobjet. a 
des époques plus ou mois cloiencées, ef sous des influences 
de diverse nature! Parviendrai-je a faire jaillir un rayon 
de Jumitére aw milicu de ténébres st épaisses? Voila mon 


vou 2 sera-t-il réalisé? 


Si, au pout de vue de Pétat social, on compare le degre 
importance auquel Fart de la musique était appelé, chez 
les Grees, ἃ celui que nous lui aecordons dans les temps 
modernes, on voil que, bien plus que nous. ils tenatent 
eet art en honneur sil est constant que leur sensibilité en 
était plus aflectée que la notre. 

Je ne nvarréterai pas aux fictions allégoriques d@Orphee. 
(Ainphion. de Musée et autres, quoique ces fichons alent 
leur souree dans le génie poétique ef enthousiaste de ce 
peuple st éminemment doué de tous les nobles imstinets. 
Nous ne pouvons cependaut réevoquer en thaule les asser- 
lions des historiens les plus sérteuy, quand is racontent les 


effets merverdleny que fa musique produisait sur les esprits. 


ETUDE 1. # 

Dans Porigine, la musique était consacréee a chanter les 
louangees de la Divinité et ἃ enflammer les ceurs de amour 
dle Ja vertus mais, dés le x¢ siéele avant Vere vuleaire, elle 
commencait a perdre son caraclére moral ct religieux. puis- 
que Lycurgue défendait, pendant la guerre, Pusage de cer- 
tains modes trop efléminés, et ne Jes permettait, pendant la 
paix. que par tolérance. 

Les réglements sur les principes de la musique faisaient 
partie des institutions publiques, et la momdre infraction 
flail cousidérée eb punie comme un outrage aux bonnes 
maurs. © On ne saurait toucher aux réeles de la musique. 
edisail Platon, sans ébranter les lois fondamentales du gou- 
evernement.» Les magistrats veillaient a lear rigoureuse 
exéeution, Le nombre des cordes de la lyre était méme dé- 
termine, et, pour Favoir porté a sept. Terpandre, dont les 
chants avaient le pouvoir dapaiser les émeutes et de eucrir 
meme des maladies, ful condamneé a une amende. Plus tard, 
Timothée, le célébre musicien de Milet, mtroduisit un nou- 
vean venre a Lacédémone; [ἃ eithare dont il se servail avail 
pas moins de onze cordes, el ses mélodies, suaves el éner- 
vanes, provoquerent un entratuement presque eéneral ὰ 
la mollesse et a [ἃ volupté. Les éphores sen émurent et 
whesiterent pas a prononcer son bannissement; quelques 
auteurs assurent toutefors quon se borna ἃ le eensurer pu- 
bliquement, en fii enjoignant de retrancher de sa lyre les 
cordes nouvelles quil y avait ajoutées, contratrement auy 
lois de ΓΕ αι. D'autres eclebres musiciens, parm lesquels je 
ne eiterar que Pheynis, durent aussi subir des chatiments 
pour des innovations analopues, 

Vous νον quels soins serupuleny on prenait pour ren- 
fermer Ta pratique de da musique dans de sages linutes. 


᾿ ETUDE L. 

Mais, dun autre cole. on en protegeart Félude, et on alfait 
jusqa’a en faire un devoir dans Pédueation du ecitoyen. Les 
deux premiers éléments de Fenseignement primaire étaient 
fa grammaire et la musique, eb on napprenait pas Tune 
sans Pautre. Dans les [étes publiques, la nimsique était 
jamais séparée de Ja poésie. Heésiode manqua le prix, aus 
jeux pytliques, pour setre mal accompagné de sa lyre. 
Lorateur, comme le pocle, qui était dépourvu da sens mu- 
steal, était frappé dineapacité aux yeux du peuple. Soerate. 
dont Féducation prenuére avait ὁ néghece, dut, pour Ta 
compleéter. sadonner a la masique dans un age tes- 
avanee, 

On chantait dans toutes Jes occasions et surtout ἃ la fin 
les repas. Les couyives se passaient allernalivement une 
branche de myrte, et celut qui la reeevait: était oblieé de 
payer son tribul mélodique. Lorsquil iétait pas musieten. 
un autre ΟΠ (ἈΠ a sa place, pendant quil tenait le myrte 
ada main. Themistocle, qui wavail jamais ¢ludié la mu- 
sique, dul un jour subir cetle drmmiliation, et omen fallat 
pas dayantage pour le déconsiderer et le faire taxer digno- 
rance. Par analogie, un homme rayait-u aucune connats- 
sauce des sctences et des belles-lettres, on disait de lui quit 
echantail au myrte. = 

La musique, en eltet, welail pas seulement un art, elle 
Clait une serence: on da ποθ la sur de Pastronomie el 
on da placail ἃ son niveau, par cette raison que «les mouve- 
ements harmontiques sont, pour Poreille, ce que les mou- 
evements astronomiques souk pour les yeux.» Ne nous 
clonnons done pas que les savants et les plilosophes de 
Fantiquilé Paient pratiquée et en aient longuement parle 


tlans leurs éerits. Ne nous élonaons pais ton plus que les 


ETUDE L. > 
principales charges de PEtat arent élé si souvent réservees 
aux meilears musiciens, qui, ace Utre seul, ébarent répulés 
les hommes les plus éelairés de Pépoque. Je lis dans un des 
dialogues de Platon : «Ne dis-tu pas dun homme quil esl 


“musicien, dun autre quit ne Pest pas? — Out. — Lequel 


vdes deux est mtelligent, lequel ne Pest pas? Le musi- 
ecien est mtelligent, Pautre ne Pest pas. — Lun, comme 
eintelligent, est habile: Fautre est inhabile, par Ja raison 
τ contraive, — Out. > 

Quoique Pétude de la musique prenne plus de consis 
lance aujourd hai, ef que la protection perseverante de notre 
Gouvernement tende ἃ la propager dans toutes les classes 
de la société, nous restons bien en deca des Grees; et pour- 
quoi? Gest que la musique, chez nous, west absolument 
«αὐταὶ art pratique, quon apprend en mettant, en quelque 
sorte, de coté son intelligence proprement dite, tant Pen- 
selmnement en est machimal et routiner. Parlez de lhar- 
moe ἃ ἀπ παν αν quel quil soit; ibsaura a peine ce que vous 
voulez lu dire, et pent-étre iva-t-il méme jusqu'a vous 
prendre en pilié, Nous avons, tl est vrai, (illustres compo- 
sileurs au nombre des membres de Pinstitut, mais, jai le 
courage de le dire, ils ne sont, pour quelques-uns de leurs 
collégnes, que des arrangeurs de notes dont les combinai- 
sons, allribuées au hasard plus qwau talent, leur semblent 
navor autre but que celur Pamuser un public voud aux 
distractions les plus frivoles. Mozart, Greétry, Mendelssolin, 
Halévy, ont cependant prouvé quvon pouvail etre a la forts 
grand musicien eb éerivain remarquable. Dautres marchent 
sur leurs traces, ef, en considérant Pessor que prend fa mu- 
sique, le besoim «πὸ éprouve de plus en plus des douces 


sensations quelle fait naitre. et des résullats moras qivon 
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adroit den attendre, espérons que Pharmonie, quien est 
la veritable base, finira par atleindre, au milieu de toutes 
les sciences. le rang quelle mérite Coceuper dans notre or- 
eanisation sociale. 

Mais. pour en arriver la. il faudrait que da musique {tt 
admise comme une partie mféprante de Péducation et nen 
plus comme un simple art dagrément qu'on ne permet aux 
jeunes gens de cultiver que pendant les heures de réeréa- 
tion. ἢ faudrait quelle edt ses concours et ses prix dans 
les colleges, aussi bien que Ja rhétorique, la philosophie , 
les mathematiques, ele. ete. ΠῚ faudrait, dun autre este. 
qwon fitnain basse sur ces préjugés suranneés qui veulent 
faire respeeter Pétat actuel de Pharmonie comme une arche 
sainte quon ne saurail toucher sans étre aceusé dhérésie. 
Et rest-ce pas faire un outrage a celle belle science que 
de Ja condamner a rester indéfiniment stationnaire, pendant 
que les autres, ses seeurs, font tous les jours de nouveaux 
progrés? Je suis loin. néanmoins, de mécomnaitre Finfluence 
des traditions. Personne wadmire plus que mot celles que 
nous onl lécuées des grands maitres dans leurs compositions 
musicales. mais cest uniquement sous le rapport de Fart. 
En fait de theorie, tes traditions wont de valeur quauiant 
qwelles reposent sur des  principes ireéfutables, et aucun 
des syslemes qui ont ele proposes jusquiat ce jour, pour 
assevir la scienee des accords. ne saurait resister a Fexamen 
judtereuy du philosephe. 

Si les vaeux que je viens de former élaent exauees. le 
jeune Gléve qui voudrait se livrer a Pharmonie ne serait 
plus foree Waller chercher ses professeurs dans un des 
rares conservalorres que Etat a institues et. par Ἰὰς de ne- 


oliger souvent, dabandonner meme ses autres éfides, Crest 
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[ἃ un inconvément regrettable. car la culture des sciences 
et des Jeltres contribue ausst Gminemment au développement 
de Finstinet musical que Pétude de la musique au deévelop- 
pement de Fiustinet fittéraire eb scientifique. Les anciens 
disaient : ¢ Telle est la musique, tel est Phomme; ct je 
dirai ἃ mon tour : tel est Phomme, telle est la musique. Le 
eénie est bien raremeut le partage de ceux qui ont de 
toules choses que Jes notions les plus superticielles. L’espril 
ne devient créeateur qua foree de sexereer et de comparer, 
ΟἹ les Grees Favaient parfailement compris. Plutarque dit : 
e Silva doncques homme qui veuille bien et avee droit 
ejugement user de la musique, quail unite Fancienne ma- 
camere, mais cependant quil la remplisse encore des autres 
eselences el quil apprenne la plilosoplie, pour le condure 
«comme par la main. > (Trad. d’Aimvot.) 

La musique enfin élait, pour Fame, ee que la evmnas- 
hique était pour le corps, et Pune et Tautre se preétaient an 
mutuel apput. Gest Fexereice simultané de ces deux arts. 
suivant la plupart des philosophes. qui feconde le germe de 
Vintelligence, Platon méme allait plus lom : «Ce west pas. 
edit-il, pour cultiver Fame et Te corps (ear, si ce dernier en 
clive quelque avantage , ce nest quindirectement), mais 
e pour cultiver Fame seule et pertectionner en elle le cou- 
erape eh la sagesse , que les dieux ont fail present aur 
ehomines de la musique et de Ta gynimastique. > La musique 
avait done pour destination @adoueir les mours, de détruire 
ces entrainements sauvages auxquels Thome test partors 
que Grop porlé, el de mettre ua fren aux éearts des earae- 
leres trop violents. «La rudesse et la férocite des Gy nar 
ethiens. dit Polvbe, tron! dautre cause que Vabandon des 


esages mistitutions de leurs aneétres, les \readiens. iistitn 
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“tons dont la musique étut la base prareipate.» Les Area- 
diens voulaient quon sen oceupat des Penfanee et quien 
continual de sy appliquer, pendant Page adulle, jusqua 
trente ans. Quoique leur caractére fit grave et austere, ifs 
avaient le plus grand meépris pour ΘΟ] qui était: pas ims- 
trait dans Fart de chanter. 

Quand Chiias se sentail un mouvement de colére, al 
jouait de Ja cithare; et, sion lui demandait: pourquot. il 
répondait : «Je me ealme. » 

Ai-je besoin de vous rappeler les fureurs du houdlant 
Achille, qui ne pouvaient resister aux sons melodieuy de a 
Ivre: les fiévreuses ardeurs du rot Sail, qui se dissipaient 
quand i entendait les chants el la harpe de David, et tant 
Pautres faits consignés dans Thistoire, qui constatent la puts- 
sance physique et morale de Ta musique? 

Vovez les Chinois, ce peuple qui, sans le concours dim- 
miprations élraneeres, sest Cleve ἃ ἀπὲ 51. haut desré de 
civilisation! Hs appellent la musique la setence des setences; 
ef, parm les munsteres qui coustiluent leur gouvernement, 
i en est un qui est exclusivement chargé de tout ce quia 
ΚΆΠΡΟΝ, ἃ Penseignement de la musique et a sa direction 
civile et religicuse. Fonder ane administration toute spé- 
ciale pour une seule scienee ou un seul art, nest-ce pas 
Ini rendre Le plus beau des hommages? Et ce futan labou- 
reur qui, anonle sur le (πος ἐσύ ce ministére + «de 
eveny, disail-il, que les préceptes de la morale soient 
~éerits en poésie, chantés sur les melodies douces et sym- 
spathiques eb accompagneés par les tnstrimments. Ὁ Lani 
sique. dapres lui. était [ἃ Vértable expression des senti- 
ments hamains ef le moyen le plus propre ἃ praver tes 


manimes de da sagesse dans la meémorre de ses sugets, 
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Les plus anciennes nations allacharent done ane grande 
importance ἃ VFinfluence imoralisatrice de la musique, οἱ 
hous, Hous commencons a pee a entrevoir les résultats 
hbienfaisants et salutaires qwon peat en oblenir. 

Les Grees ont été des maitres inumitables dans les arts, 
en architecture, ent sculpture, en pemlure, aussi bien quen 
poésie, en éloquence, en plilosophie, et ce serait un non- 
seus de douter quils Weussent également: excellé dans Ia 
musique. Quant ἃ nous former une opinion exacte du degre 
dle perfection que cel arta pu attemdre chez eux, ne soyons 
pas assez lémeéraires pour Pentreprendre, Goutentons-ious 
avoir fot dans les réetts des lustoriens sur les effets wrésts— 
libles de leurs chants, et regrettons que les nusérables lam- 
beaux qui nous en restent, et dont authenticité est encore 
Irés-contestable, ne neus permettent pas den apprecier le 
merile. 

Mais si, au pomt de ναὸ de Fart, la musique, chez les 
Grees, a pu faire de rapides progres, nous devons reeon- 
naitre que, au pomlde vue théorique. le principe sur lequel 
elle était fondée opposait ἃ son développement γύρα οι une 
harriére infranchissable, Dautre part, les tentatives de lours 
savants, pour déterminer mathématiquement la valeur rela- 
tive des sons et de leurs mtervalles, devaient nécessatre- 
ment amener de graves complications, et les violents débats 
quien ont été la suite ont servi qua’ consolider des 
errenrs qui se sont perpéluces jusqua nous. Nessayons 
done pas de rétablir Je systéme musical des Grees. sur 
Pétude senle dao petit nombre @ouvrages spéciany dont 
les textes nous ont ὑπ transmits allérés ou imeomplets , et 
qth mexposent. au reste, que des theories hypothetiayues 


ono arbitrawes. Ne consultous aussi qquravee quelque lee 


0 ETUDE 1 

hianee ces conuuentaires, souvent diffus ou sans portée sé- 
rieuse, quon a multiples a Tintin. sur des phrases, des 
focutions et des mots, dont if ne nous est plus permis 
de comprendre la signification réelle. Sutvens une autre 
marche. el macceplons , pour base de nos speculations. 
que les données, et elles sont malheureusement: bien res- 
treintes, dont Pévidence ne peut etre contestée. Mettons- 
nous enfin aux lieu et place des Grees, en nous reportant 
au grand siécle qui commenca avec Pericles et fil avee 
Platou. el ratsonnons, comme ils ont dd le faire euy- 
memes, eh ne nous appuyant que sur des éléments primitifs 
de Jeur musique qui, seuls, sont irréctsables. Ne sommes- 
nous pas les mémes hommes et ne devons-nous pas avoir 
les memes imspirations? La nature tmmaime west-elle pas 
immuable daus son essence? Ne sullital pas que nous en 
lassions jouer les merveilleuy rouages, pour reproduire en 
hous les memes perceptions ct les mémes sensations que 
celles qui ont dirigé nos ancetres dans les’ perleetionne- 


ments de Part? 
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ETUDE II. 


Des cléments constifatifs de la musique erecque. et, en perbeuhier, de Finter- 
valle de quarte; de la lyre ἃ son origine et de ses modifications successives : 
du tétracorde ct de ses divisions melodiques ; des premiers systémes et de 
leur extension progressive; des genres diatonique , chromatique et enhar- 


monique. 


Chose remarquable! La premiere consonnance qui, apres 
Funisson, ait fixe Pattention des Grees, fat Tintervalle de 
quarte, dont is ont fait la pierre Cassise de leur systéme 
musical. Is n’ont compris que plus tard celles de la quinte 
et de Poctave, dout des intervalles wont ὑ{ύ pour eux que 
relatifs ou secondaires. Hs ont done suivi une marche op- 
posée au principe qui fear aurail été indiqueé par les harmo- 
niques consonnants Pun son générateur, sils en eussent eu 
Fintutlion, ou si la senorité de dears instruments edt été 
assez puissante pour deur en réveler la production ascen- 
dante. Aristotle est le seul des philosophes de Fantiquilé qui 
se soil posé ce probléme : ¢ Pourquoi an son finit-il Coujours 
eplus aigu?» Ce probleme, il wa pas méme cherehé a le 
résoudre, car use borne ἃ dire : α Serait-ce paree quil 
esamomdrit en devenant plus faible? » 

Les ifervalles de quarte, octave ΟἹ de quinte, dont les 
rapporls directs et indireels suflisent pour obleuir un 
sens tonal, quelle que soil leur (lisposition respective, 
furent les seuls que les Grees aient admis ein qualité de con- 
sonnanees, eb ils déemdeéerent, avee raison. la stabilite ou 
Finvariabilité des sons qui les constituaient. Les autres sons 


qui sinterealaient entre ces intervalles consonnants. élaut 
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susceplibles de flestbilite, furent appeles cartables ou mo- 
hiles, et les intervalles dans la formation desquels ils en- 
traient furent répulés dissonauts. Diaprés cette doctrine, 
la consonmance ou da dissonanee dun intervalle déependatt 
de Vinvariabilité ou de Ja variabilité des sons dont il était 
composé. Hy avait loutelois des intervalles consonnants 
de quarte, Voelave et de quinte, qui sttablissarent une 
nole variable ἃ une autre note également variable, mais 
ces intervalles consonants neétarent pas fondamentauy. Les 
Herces majeure et mineure fiuvent, dés lors, classées parini 
les dissonances, et Perrear eapitale dans laquelle les Grees 
sont tombés quant ἃ la nature de ces intervalles, erreur 
quils auraienl pas commise, st, au hieu de la quarte, ils 
eussent pris la quinte pour intervalle fondamental, les a 
empeéchés de péuctrer dans Jes seerets de celle setenee qui 
est st justement appelée harmonize, La tierce est en eflet le 
complement indispensable de lout accord, de méme que la 
quinte ΟἹ ΟΝ ta base Glémentaire. 

De tous temps le mot harmone a eu une sicnifieation gene— 
rales il Sapplique a la justesse, a la récularité, a la coneor- 
dance des rapports, proportions ow mouvemenis, dans les 
wuveres de la nature et de Fart, dont Fensemble plait a la 
fois ἃ nos sens et ἃ notre intelligence. De lous temps aussi 
sa signification spéciale sest rattachée a la musique. Mais. 
chez les Grees. un accord résultait dune succession de sons, 
lorsque. chez nous, i se compose de sons émis simulta- 
nement. Cette modification si radicale de Pidée que repré- 
sente le mot harmonie, dans notre langage musical. oblige 
souvent tes commentateurs, pour vendre la pensée des ἀπ 
ciens auteurs, a fe traduire par masique, melodie, οἱ quel- 


quelois meme per mode ant ΔΙ ΠΗ. 
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Les probabilités allépuces par certams savants pour ἰό- 
montrer que les Grees ont ew quelque connaissance des 
agrévations harmoniques sont tcHement futiles, quelles 
ne sauraient résister ἃ la moindre discussion. Lun deux 
assure quils saccompagnaient parfois de la Geree majeure, 
et, pour toute réponse, je lut demanderai dans quel siecle. 
ear les arts ct les sciences subissent la loi du progrés, et on 
sait combien (années se sont écoulées avant que la tonaltté 
moderne se ΠῚ jour dans toute sa splendeur et son admi- 
rable perfection. Si les aneiens Grees ont accompagné leurs 
chants Wautres sons que ceux ἃ Punisson (homophonie) ou 
a Vintervalle Poctave (antiphone), ee que je ue crois pas, 
ils ont pas su se rendre comple des relations qui existent 
entre les divers degrés de la gamme, a Pexception de celles 
WPaprés lesquelles ils ont formé une unité tonale imparfaite. 
Aristotle dit positivement «quwaucun intervalle consonnant, 
cantre que Poctave, ne se jeuait nt ne se chantait en con- 
- 60 11}.» 

Dans Pignorance of Pon est resté des combinaisons har- 
montques, la melodie devait étre et a été le seul point de 
nure de fa musique. Lintervalle de quarte étant le prin- 
cipe fondamental, doen résulta que Vintervalle de quite 
neut quan ecaractére constitulil aceessoire. Théon de 
Simyrue disait.: «La consonnanee qui gouverne tout est 
ecelle dela quarte; cest Welle que toufes les autres se dé 
eduisent, » 

Sans chercher a se Pexpliquer, les Grees ont eu Tins- 
linet de ce fait que, dans quelque succession melodique que 
ce sot, par vote deseendante ou ascendante, tout son qui 
se produit a Pintervalle de quarte de Pun de ceux qui Pont 


precedé est doux a Poredle. Rappelez-vous la choreté. dans 
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fa tonalite Cut majeur, de fa série diatomique se, la, sol, fa. 
ou fa, sol, la, st, dont les notes extrémes résonment ἃ Pin- 
lervalle de quarte angmentee. 

Lointervalle de quinte diminuce est sans doule équipol- 
lent ἃ celui de quarie aupmentée, mais, au lieu de deuy 
sous intermeédiaires. il en contient trois. qui constituent. 
avec Tun des deuy sons extrémes. une division meélodique 
reeuliére. et les suceessions seul, μές ae. fa, on facme, re, 
ut, st, nous plaisent, parece que, dans la premiere, le fase 
lait cntendre ἀργὸν Pat, comme, dans Ja seeonde, le si se 
fait cntendre aprés le a, a Pintervalle de quarte juste, m- 
tervalle qui ne se rencontre pas dans une suecession de 
triton. West constant, Vaileurs, que le triton était rigoureu- 
sement défendu dans Ja mustque des Grees. qui allarent 
jusqua en faire un objet @abommation, Aussi Gaudentius 
sest-l Clrangement trompe, quand da dit quils employaient 
cet intervalle dans leurs accompagnements. 

Lintervalle de quarte a done été la base (operation des 
premiers musiciens, dont les chants devaient etre Cautant 
plus nails, quwils étarent dietés par une intelligence peu 
cullivée. Sa fixation remonte a Pépoque ot ta vee fut in- 
venlee, époque qui se perd dans la nuit des temps, et cet 
mstrument, st simple dans sa structure primitive, peut ὑπο 
considéré comme ta clef du systéme mélodique des Grees, 
Ses transformations successives onl suri, pas a pas, celles 
que le sysleme ἃ éprouvees en se perfectionnant, el leur 
etude comparative repand une vive Lumiere, non-seulement 
sur Phistoire, mais sur Péconomie pratique de Part musical 
dans Vantiquité, Le résumé que je vais en faire me semble 
devorr appeler yolre attention la plus sérieuse. 


Hoest dans la nature de Pesprit lumain de procéder du 
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stnple au composé, et la premiere lyre qui vit le jour dul 
nétre πος que dune seule corde. Censorimus raconte 
que le monocorde (a une seule corde) a été inventé par 
\pollon qui, pour étre agréable a sa sour, Diane la Chas- 
seresse. Jur donna la forme dun are. Gest sous cetle forme 
que des bas-reliels antiques le représentent. Le monocorde, 
he rendant quun son unique, avait daulre utilite que de 
soulenir le chanteur, de Fempéecher de se trop éearter Pun 
centre tonal ef de le ramener, a la fin, ἃ son point de dé- 
part. Mais un seul son ne pouvail se marier avee tous les 
sons Pune melodie, et Pon sempressa de jodre une seconde 
corde a Ja corde principale. De Ta vint le dicorde (a deux 
cordes) qui fut en usage au siecle FOImpe PAncien. Line 
tervalle de quarte étant celui dont la consonnance est a 
plus essenticlle dans une série mélodique, les deux sons 
qui le composent devaient tre choisis de preference, pour 
un instrument dont Vobjet alors exclusif était Paccompapner 
la voix, comme de firent aussi les deux autres Iyres dont je 
vais vous parler. 

En supposant que la corde principale dun dieorde Τὰ! 
unm, nous admettrons que la nouvelle corde quon {πὶ 
accola fut le da supérieur. 

Un seul intervalle de quarte ayant une étendue lrop 
restremfe pour permettre de développer et de varier ine 
melodie profongée. 1{ ἈΠῸ} bientat ti en adjomdre un 
aulre, et. comme ta consonnance de quarte pouyait s¢éla- 
blir aussi bien an grave qua Paiew. une troisiéme corde. 
donnant Test au-dessous duo aa. ful ajoutee. dil-on. par 
Mercure, qui donna son nom ἃ [ἃ Ivrea trots cordes. Or 
loufe personne fant soil pen mitiee a Pharmonie sait qua 


Parde des sons da. aa. si. ou de tous autres a des intervalles 
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equivalents, on peut accompagner an chant sunple eb pre 
muti. 

Quant aux vides qui existarent entre les cordes stables 
de da lyre. eélait any chanteurs quit appartenait de les 
remplir, suivant leur gont ou leur imspiration. avee @autres 
sons transitoires. ΠΠ lear était faedle de reconnaitre que 
deux sons suflisaient ef que ehacun deux pouvait: varier 
Tun demi-ton, Voila comment ces sons mlermediatres ont 
ὑπό réputes variables, pendant que les sons de la lyre elarent 
necessairement mamobiles. ΔΊΩΝΙ furent constitues : 

1° Par da lyre @Olympe a deuy cordes, le tétracorde 
(série de quatre sons) formé de deuy sons stables au grave 
et a Vaigu. que pouvarent exprimer ta voix eb la lyre, ef 
de deuy sons ilermeédiaires ef mobiles. qui seuls étaient re- 
produits par la vor; 

2° Par la lyre de Mercure ἃ trots cordes, Uheptacarde 
(série de sept sons) composé de deux tétracordes, jomts par 
une note commune, dont les deus sons extremes et eelut du 
milieu fivent seuls adiis comme fixes ou invariables. 

Plus tard les sept notes de Pheptacorde furent depassces . 
Fantiphome ou la consonance de Poetave avait été com- 
prise, ef celle méme intuition, qui avail deja guide st stire- 
ment Fintelheenee musicale, fit appliquer Poctave au son 
principal a. La tyre fit alors montéee de quatre cordes dont 
les sons, de Taisu au grave, saccordant aux intervalles 
de quarte. octave eb de quinte. répondatent aux notes fa, 
ae, δὲν ἢ: eelait da tyre POrphee el dAmphion. De cetle 
nouvelle combinaison πύκα Pheadecacorde (serie de onze 
sons), composé de quatre sons fixes ΟἹ de sept sons varithles. 

Si nous portions mamtenant le daa son octave inferieure , 


nous 15 la série des sous ae, se, la. aie, qt, Lransposes 
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dans [ὁ fon dat, se traduiraient par iat, sel. {ας ut, les 
quatre sons élémentaires sur lesquels est fondeée da theorie 
de notre tonalite, Ce rapprochement wollre-tal pas quelque 
imleret? 

La Ivre ne resta pas longtemps an sumple instrument 
Paccompagnement: on voulut Pemployer ἃ exprimer des meé- 
lodies, et des cordes destinées ἃ rendre les sons variables 
furent interealées entre Jes cordes stables. La premiere lyre 
montée de celte facon, que sappellerar melodique pour la 
distinguer des préeédentes, fut le dieorde qui, par Ἰὰς se 
transforma en tétracorde, Dautres furent gariies eraduel- 
lement dun plus grand nombre de cordes , el prirent des 
dénominations différentes, telles que Cathare, Hehieon. Bar- 
μον, Magads, Epigone, efe, Quelques-unes devinrent Port 
eine de systémes paruculiers τ on appelail systeme Loule serie 
de sons délermimeée comme échelle musicale. 

Mais les lyres qui eurent une influence plus directe 
sur les prineipes constitutils de la musique, au temps ile 
Périclés, furent, apres le dieorde convert en télracorde, 
celles de Terpandre ἃ sept cordes et de Timothée a onze 
cordes, Vous wavez pas oublié que ces deux tyres avatent 
été proserites par les magistrats. On les avail meme sus- 
pendues aux murs des temples, pour rappeler au peuple 
les infractions légales dont sétaient rendus coupables les 
deux grands musiciens. Le erume quits ἀνα ἢ} commis te 
mera pas cependant une peme aussi sévere, car ils 
ravalent fail que reproduire, par des cordes nouvelles. les 
sons mobiles dont Pémission était réservée ala voix, quand 
elle était accompagnée par les Ivres de Mercure ef d Orphee 
donut ils avaient conserve les cordes imnuables. Crest ee que 


vous démontrent les exemples crapres : 
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NOL. RYRES PPACCOMPAGNEMENE. ΠΥ ΕΝ MELOBIOUES OL SYSTEMES 
D'Olvaipe. ἃ 2 cordes. Tetracorde fondamental 
— = 
- δ.) = ὲ Ξ- _# Go 
De Merenre. a 3 cordes. Heptacorde de Terpandre. 


[os lee Stone cs 


POrphee, ἃ 4 cordes. Hendeécacorde de Timothee. 


>= —— Ξ. = = 
eo --- 


Nota. Jai éerit ces exemples . eb 1 écrivat tous ceux quit suivront, de Paigu 


au grave. parce que la voie descendante fait mieux yuger de Feflet musical des 
thaprammes grecs. Findique par des rondes les cordes qui. clateut invaria- 
bles, el. par des nowres, celles quon pouvail: varier par plus ou moins de 
lension. 

Je ferat remarquer, toutefois. que le systéme de Timothec reposait sar ime 
serte de Lrots télracordes conjoints; Cesl pourquer fat πο! ό par une ronde 
le fe 2. ἃ Vintervalle de quarte du δὲ supérieur, puisqu il wen modifiail jamais 
Pintanation. Hone considerait le ae prave, marque P. que comme une note 
adjomte. pour obtenir Poetave du aw aipu qui élait [ὰ note peineipale de Phen- 


décacorde, de meme que de Theptacorde. 


Les trois diavrammes ci-dessus furent les cléments de ta 
theore musicale des Grees. de celle, du moins, qui avail pour 
base la conjoneion des tétracordes, car il y eut autres 
systemes quit furent pratiqués, soit en meme lenips. sola 
les Gpoques intermeédiaires. Je veux parler du pentacorde 
de Vheracorde, ete. el surtout de Portacorde. qui devail un 


Jour reper Salis parlace. 
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Le pentacorde (série de cing sons) réesullait Pune note 
ajoulée an télracorde, soit au grave, soit a Paigu, a Vinter- 
valle Fun ton: ses notes extremes sonnatent la quinte. 

Lhexacorde (série de six sons) se constituait par Vaddi- 
tion dune note au pentacorde, et son élendue était Pune 
ἍΜ majeure. 

Quant a Foctacorde (série de hut sons), qui est le dia- 
gramme le plus complet. putsquil renferme dans ses unites 
fous les intervalles consonnants et ciissonants, invention 
doit en étre allribuée a Terpandre et a Pythagore. 

Terpandre, dont la lyre αὐ ἀνα! que sept cordes, ima- 
gina, pour oblenir la consonnance Woetave , de mouter 
Pun ton les dewy cordes aigués, de sorte que son hepla- 
corde ett, entre Ta deuxtéme et la tromié@me corde (je 
comple toujours ἃ partir de Paigu), un Πα ον να [ὁ de tthe. 
nuton (rots deni-tons ou seconde augmentée ). Pythagore , 
pour combler fa Tacune qui résultait de cet intervalle, y 
το un burtieéme son. et Poctacorde ful définitiement 
compose, 

La valeur des notes de la eamime de Pythagore lant 
encore aujourd hu un sujet de diseussion, je uvabsuiendrat 
Pen faire un exemple démonstratil, Quel intérel aurions— 
nous, au reste, a connailre exactement la disposition (le ses 
intervalles diatomques (dle lon) et chromanques (de demi- 
fon), puisque ce grand philosophe ue sen est servi que 
pour se Tivrer a des caleuls mathématiques quil pretendait 
Imposer a lamusique? Je me bornerar a vous dire que, se- 
lon toute apparence. la division fondamentale de son ocla- 
corde consistait en deux ttracordes homogénes, places a 
unintlervalle de tom Pun de Pautre, comme dans la formia- 


ion de notre eamme majeure, \imsi separes . les dleuy téfra- 
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cordes du diagramme élaient appelés desjoimts, par oppo- 
sition ἃ ceux de Theptacorde ow de Thendécacorde. queen 
nommail conpornts, 

On ne tarda pas ἃ modiher Je systéme oetacordal de 
Pythagore. eu posant en principe que tout oclacorde se 
consitiait au moyen dun létracorde et Wun pentacorde 
conjomls, combinaison qui donna lien a sept espéces Hocta- 
cordes, différant entre eux suivant la position quoeeupait de 
demi-ton dans Je tétracorde et dans le pentacorde. Ces oeta- 
cordes sont ee que, du temps meme UW Aristoxene, au iv’ siecle 
avant Fére vulgaire, on appelait deja les oefares ou tropes des 
aiciens. 

Des musterens dont Poreille était plus delicate, et qui vou- 
Jaient conserver a fa fois la conjonetion de deux tétracordes 
de meéme espéce et la consonnance octave, eurent Tidée 
Waccoler a Pheptacorde une note au grave, a Tintervalle 
Wun ton. Simonide fut le premier qui adopta ce diagramme., 
La note ajoulée recut le nom de proslambanomenos , qui 
signitie cadditionnelle, accessoire . surnameraire. » Quel- 
ques-uns fa posaient ἃ Paieu, mais cette disposition ne fut 
employee que rarement ou par exception. Voier la reproduc- 
tion de ces deux octacordes, dont le second, qui tomba en 


désuclude. restera en dehors des explications qui vou 


SUIV Ee, 
Neo OCT ACORDES 
{vee la prostambavemenc au grave. Aveo la proslambauomene a Pay. 
1G ἘΞ ΞΕ  Ξ Ὶ 
st So 
7 b aes 


Leadjonction de la prostambanomene cul pour eltet dle fixer 


Avec TATE preciston partatte a 
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1° Lintervalle de qanue quelle formait avec la note com- 
mune aux deux létracordes conjoints ; 

2°? Lintervalle de fon qui la séparait de Ta note inva- 
rable au grave de Theptacorde. 

Elle détermina subsidiairement, dans Jes systémes bases 
sur la conjonction des tétracordes, Ta division fondamentale 
de Fintervalle de quinte en uu intervalle de quarfe eb un 
infervalle de fon, au lea de deux Uerees, Pune majeure, 
Faulre mineure, comme Laura tndiqué la conmnatssanee 
des rapports harmoniques. Le ton était done exces de la 
quinte sur da quarte; et telle était lit définition que les 
theoriciens donnaient de cet intervalle. 

Examinons comment on est arrivé a établir les dillérentes 
varielés mélodiques des télracordes. 

Un son étant susceplble ddtre suivie ou préeedé Wun 
ton, deux intervalles de ton furent iteroduits dans Pinter- 
valle de quarte, et ib avest plus resté, pour en remplir 
Pétendue, qwun plus petit intervalle. équivalant juste a la 
mole Pun ton. Ast da diviston mélodique du télracorde 
sesl opérce dans les proportions de deuy tons et Wan demi 
fons mais, le denn-ton pouvant se placer, soit en haut. sort 
en bas, 501 ἀπ milieu, on admit trois combinatsons, dou 
Fensemble constitue celui des genres de la musique sreeque 
qwon appelle diatonmguc (par tons). Les deuy autres genres 
élaient le chromatique et Venharmomgque. dont je vous entre- 
liendraren deruer dieu, 

Les Grees wont pas cru devorr caractériser par un uom 
distinet les trots especes de leur eenre diatonique, eb cette 
absence de qualification devient une eéne dans la disserta- 
lion. Pour y remedier, commie chacune des especes de télra- 


cordes. est spéecralement affeetee a da dormation des Hropes 
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vu modes fondamentauy appelés lydien, μυρίον οὐ dorien, 
Je leur appliquerar les mémes dénominations. Mais, et je 
vous en previens Wavanee, je vais me metlre en contradie- 
tion avee la plupart des commentateurs, car fe nommerat 
Iydien le (rope ow télracorde quils désignent sous le nom 
de dorien et vice versé. Vaccepterat la responsabilité de 
cette transposition, el. sil vous plait den tire fa justifieation, 
maleré sa loneueur ef son aridité, je mvempresserat de vous 


Vadresser. 


No 3. GENVRE DIATOMOLE, 


T. Lydien. T. Phrygien. T. Dorien. 


ieee Ξε Ξε ἐν, Ἐξ 


Dans [ὁ tétracorde dorien, le demi-ton est place a aieu: 


dans le lydienail estau grave, et, dans le phrygien, auimilien 
des deux tons. En analysant ces trois tétracordes et en es- 
sayant leur succession avee votre vory ou sur votre clavier, 
vous appréeierez les diflérences meélodiques qui les parlieu- 
larisent el qui influent. non-seulement sur leur expression 
musicale, mais sur les cadences finales auxquelles chacun 
Peuy peut se preter. 

Des certvains modernes ont pretendu que les Grees 
termimarent mditléeremment leurs chants sur telle ou. telle 
hole davariable ou mobile, mats je mat rien vu dans les 
anciens auteurs qui vint ἃ Fapput de cette assertion. A 
Pepoque surtout οὐ nous sommes parvenus, les notes 
extremes des teltracordes devaient seules ¢ire notes de 
repos; car. lorsque tes Ivres daccompagnement: welaent 
monlees qne de deux ou trois cordes stables a [πο να] 


de quarte. de chantenr ébat foreé de conelire star un des 
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sons formant unisson avee Pune delles, et, de plus, pour la 
lyre d( Irphee, surla quatrieme corde auprave, que était une 
veritable prostambanomene, ainsi que le monte Texemple 
i diagramme de Timothée (n°? 1, p. 20). Cette coutume a 
te élve longtemps maintenue, et, st jamais une note mobile 
a été prise pour finale, ce n'a di étre que dans des si¢eles 
postérieurs. 

Notre tonalite, fondée sur Pharmome des sons, a rendu 
notre oreille plus exigeante, el nous a habitués a des ea- 
dences dont les conditions complexes ne peuvent se ren- 
contrer dans une simple melodic. Pour juger samement 
de Ta musique ancienne, nous devons done faire abstrae- 
tion des impressions auxquelles la musique moderne nous 
a accoulumeés ef nous reporter plutot au plain-chant, quit 
doit son origine aux traditions paiennes. Gest dans ce 
plain-chant et dans ses modes quil faut chercher quelque 
sinulitude avee les mélodies des Grees, eb nous y Lrouverons 
la preuve quis se contentaient de cadences dont Petfet état 
hien moins conelusif que celles dont nous we pouvons plus 
hous passer aujourd hut. 

Qui nous dit, Palleurs, que la cadence direete ΟἹ respec- 
live des deux notes invariables du tétracorde etait pas 
praliquée? On aura, par Ja. reproduit meélodiquement 
nos deux cadences fondamentales hartuoniques, car nous 
navons, pour Jes obtenir, qua accompagner les notes 
extvémes des tétracordes, dans leurs mouvements reer 
proques, de leurs harmoniques consonants, la quinte ef la 
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να CADENCES PARFATEES CADENCES PLAGALES 


Hlarmonique. Harmonique. 


Melodique Melodique 


p== 


Hy a dans Ja musique deuy courants. Fan de Paigu au 


orave, Tautre du grave a Faigu. Dans le premier, les sons 
se rapprochent de leur souree génératrice; dans le second. 
ils sen Cloignent. Celui-et, lant conforme ἃ la production 
des harmouiques.a pour réaction la résolution, sur Faccord 
tonal. de Faeccord de dominante : cest notre cadence parfaite. 
Celui-la, ayant une direction contraire, a pour réaction la 
résolution, sur Faecord tonal, de Vaecord de sous-domi- 
nantes cest notre cadence plagale. Le systeme melodique 
des Grees ne leur ayant pas permis de connaitre la sensi- 
bilité aseendante de da uote du sepliéme degre de notre 
eamme moderne, cest avec cette dermeére cadence que 
celles dont ils faisaient usage devaient aver le plas dana- 
logie. La marche descendante des sons, qui exige mons 
de réaction. est plus apréable a Poreille et plus facile pour 
fa voix: elle produit fe calme et le repos : leur marehe 
ascendante, au contrawe, a laquelle la reaction est sou- 
vent neeessaire, porte a Pexeation eb des lors au mouve- 
ment, 

Pendant plusieurs siécles, les télracordes constities da- 
pres le eenve dialommaue furent: exelusivement erployes: 
ou. si quelques essais onl ele teales pour en denalurer 
les formes, la severité des maeistrats en avail fail prompte 


ustice, Vids nes sensations. commie tos ilees. se latiouent 
ἐν 
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a force de se mouvow dans le πόνο cercle: elles hiissent 
par semousser; Puntlorimité les endort, et it fear faut de 
nouveaur stimulants pour se réveiller. La variété est d'atl- 
leurs un besoin de notre nature. Dun autre cote, la era- 
νύ di genre diatonique. surtout dans les tétracordes 
phrygien et dorien, convenait. plus particulierement a Vey- 
pression des pensces religieuses , nobles et morales, et les 
passions hamaimes, les émotions tendres ou doulourenses. 
ne pouvaient se résigner a rester déshéritées da drott de se 
traduire dans la langue musieale (une imamere aussi ac- 
centuée, Liimagination se mit doue en travail pour répoudre 
‘ces nouvelles aspirations. 

Le genre diatonique, Pot deérivaient les tétracordes 
Iydien, phrvgien et dorten, avail fixé la valeur des quatre 
sons vartables qui pouvaient re introduits dans Pintervalle 
de quarte. soil, par exemple. entre le fa ct le mu, les notes 
la-—sol 3, sol, sol-—faz et fa, distantes Pune de Fautre dun 
demi-ton. Deuy de ces sons sullisant pour élablir une [αι 
son imelodique entre les sons stables ἀπ létracorde, trots 
combinaisons avaient été possibles, en conservant Peoalite 
des deux intervalles qui déterminaient le genre. Pour en 
former une autre, WPapres la meme reele, tf fallait renoncer 
ἃ PFemplot de Pintervalle de ton, car la suppression d'un des 
fons cntvatnait celle de Pautre. (etait la une modification 
fondamentale. dott devatent jaillir des effets tneonnus jus- 
quators. 

Timothée fut, dit-on, le premier qui se décida a substituer 
le sole an sol naturel du tétracorde [νος de telle facon 
que son nouveau tétracorde [ht compose , par vore deseen- 
dante. Pun Grihéemiton suivi de deux denit-tons éeauy τ la, 


sole. {πὸ π΄ 


28 ETUDE TL 

lsole, il faut de reconmnailre, ce letracorde est rebedle a 
toute melodie. cle est a son occasion que Momipny, [6 crots, 
sest éerié : ¢ Non ee rest pas Ἰὰ de la musique!» Amss que 
je vous le proaverar, joint ἃ un autre, Je létracorde de 
Timotheée est lom de mériter un déedain ausst pronounce. 

Le nouveau genre de Timothée fat appelé chromatique. 
Fun mot gree qui signifie coloré, nuance, paree que, disent 
les uns, Jes signes de sa notation élarent dune autre couleur 
que ceux du diatonique, ou, suivant dautves, parce que 
Feffet mélodique en était plus coloré, plus varie, Ces deuy 
explications men sugeérent une autre qui me semble pre- 
lerable. 

Les Grees comparaient sans cesse les sons aux couleurs, 
et ils avaient des termes 65. leur appliquaient inditlé— 
remment. Ainsi fe mot foxes (ton) sigmfiatt Pespace transi- 
loire, Vintervalle aisément pereeplible dun son ou dune 
couleur a un autre son ou ἃ une autre couleur parfaite- 
ment distinels. De la, le genre diatonique ( par fons). Mats 
lorsque, dans cet intervalle transifoire, dans ee ton, ils 
infercalérent un nouveau son ou une noeavelle couleur 
tmlermediaire, Pespace séparalil, le fon fut deétruil. et, 
comme eélait par te fait dune nouvelle couleur ou dam 
nouveau son quils mariarent ensemble les deux autres. is 
nommerent chromatique (par demi-tons) le genre qui prove- 
naif de cette combinaison. 

Timothée avail certainement ὁπ ὦ les diverses divisions 
telracordales qui sobtenaicul par Femplot des deux deme 
tons et du trihemiton, en changeant our ἃ tour les post- 
lions respectives de ces infervalles, conformeément a celles 
des deux tons ef du demi-ton dans les trois especes dit 


ΘΠ} «πα! τ πὸ. Comme 1 τα resultant antint de varietes , 
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je me permetivar de dire que les trots lélracordes diato- 
niques Ldien. phrygien. dorien, élaicut susceptibles détre 
chromansés, Mais Timothée Waura fait usage que de la eom- 
hinaison Ivdienne, Celle que je vous Pat indiquée ei-dessus.. 
probablement parce quelle tur oflrait plus de ressources 
meélodiques, et Cest la seule dont Phistotre lui fasse honneur, 
Hine semble néanmotns diflierle que les trots divisions chro- 
matiques arent pas cle introduiles dans la pratique, eb je 


hesile pas a vous en présenter les formules, 


ν᾿ ἃ, GENRE CHUROMATIOVE 


Το Lydien. T. Phrygien. T. Dorien. 


ΞΙΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΊΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΙΞΞΞΞΞΞ 


Le genre chromatique, prive de Ja majesté de Vinter- 


valle diatonique, fut) Porgane uaturel des sensations Tes 
plus douces, les plus voluptueuses ct les plus meélanco- 
liques. La proseriplion dont il fut longtemps Tobyet se 
jushfie plemement ἃ Pépoque ott la morale publique. Pes- 
prit cuerrier et Ténergre eivile. indispensables a une nation 
aussi puissanie, devaient préoccuper au plus haut degré 
ceux qui présidarent a ses destinées. Mats il offrait tant de 
ressources allrayantes, des charmes si irrésistibles, qual 
fintl par vamere toutes les résistances, ef, devenant une 
neécessilé pour celle race st profondément sensuelle, 1 réena 
bientot a Pégal da genre diatommue, avee lequel meme on 
Pentremeélat souvent, 

Si, aujourd hat que les lois harmoniques nous soul fami- 
heres, nous avions ἃ determiner les divisions résulieres du 
Iélracorde, nous prendrions pour guides les agrégations 


consonnatites des sons. el. en operant par uitervalles: de 
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Hlerees majeure eb πος nous lrouvertons les trois com- 
binaisons diatoniques qui se sont revelées aux Grees par le 
principe melodique. 

\© 6. DIVISION HARMOMOUE DES TETRACORDES DINTOMOUES. 


T. Lydien. T. Phiygicn T. Dorien. 


ta S= SES 


Alors nous dirtons que les divisions harmoniques des 


tétracordes ciatoniques procédent, savour : 

Pour le tétracorde νάπος. dune teree majeure suivie 
Wane tleree mineure ἃ Tintervalle dun ten; 

Pour Je tétracorde plirygien, dune tierce mineure SUITE 
une autre Gerce mineure ἃ Vintervalle dun ton: 

Pour le tétracorde dovien, une Ueree mineure sutvie 
Pune Gerce majeure a Fintervalle dun demi-ton, 

Quant aux combinaisons chromatiques. laseule que pursse 
comporter notre systene harmonique est la phrygienne, 
parece quelle se forme de deux Lerces mayeures a Pinler- 


valle chun demiu-ton, 


Nee. DIVISION ΠΛ ΚΕ DE TEPRACORDE CHROMATION ER PHRYGUEN 


ἘΣ τε 


Or cest ἃ Paide de cette dermére combinatson et des 
trois aires diatonmypues. les seules quisoient pralicables an 
moyen de deux Herees ou mayeures ou mineures, que se 
constituent les deux tétracordes: disjomlts de notre pamine 
majeure eb ceux de notre camme mineure avee sensthle ou 
sous-dialomique, 


Nora. J appelle saus—lonique deatonque . el. par ellipse sous-dratonique , a 
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note cli seplieme deere ch mode imimeur. quand elle retiplace fa sensthle . 
a Tintervalle tun ton de fa tounque superienre. 
Χ ΒΒ. GAM MES MODERNES 


ASCEND ANTES. DESCEND ANTES. 
Mode majeur 


or τε ἢ -ν 


= ΞῸ T. Dorten. T. Doren, 
T. Norien. ine Doren. 
ude sunalte Sensible. Sons-dial 
ἰῷ - si 
= ΞΞ 
“1 oa ebrn. ἘΣ, πὸ dial. eS 
T anon a dial. T. Phrygien diat 


Nous wavons pas aujourd hi dautres diagrammes, mats 
ne serail-il pas possible den établir de nouveaux avec les 
memes ¢léments disposes dans an ordre ditléerent? Gest ce 
que nous examinerons a ta fin de ces études, 

Une fois laneé dans la yoie des combinaisons irréeu- 
heres, ef weéetant relenu par aucun obstacle théorique pour 
les sons variables, on erul pouvor obtenir des melodies 
plus langourenses, plus plaintives et plus patheliques en- 
core, en employant un intervalle moimdre que le deni-ton. 
Peul-étre aussi fut-on ὀνο ὦ par un sentiment de jalousic 
contre Trmothee, dont les melodies chromatiques avarent 
(le couromnées de st brillants sueeés, ef voulut-on aller 
plus loin que dur, Lenvie est souvent un mobile énereique 
pour favoriser Pessor de Fimagination. 

Le primepe qui avait préstdé ἃ la formation des divi- 
sions telracordales consistail, en prenier leu, dans Téga- 
lite de deuy des trots intervalles itermediaives et dans da 
variabilité du troisteme imtervalle| compléementaire, dont 


κι “ ῷ _ : 
Peltendue saceroissai aux depens des deux autres; en 
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second hea, dans la position quwon attribuait a cel mler- 
valle complementaire, soa Faigu, soit au grave, soit au 
milieu. Suivant Je méme ordre didées, aprés avo opéreé 
sur deux intervalles de ton, pour le genre diatonique, et 
sur deuy iitervalles de demi-ton, pour le genre chroma- 
lique, il ne restait plus qua diviser le demi-ton en deux 
parties égales et a former les infervalles constitulils dui té- 
tracorde de dew. quarts de ton, avec un intervalle comple- 
mentaire de diton (seconde suraupmentée ou deux tons): 
mais les diflicullés dintonation qui avatent dae deja faire 
mettre de edté les combinaisons chromatiques, pour tes 
tétracordes dorien et plrygien, se reproduisaient, plus 
fortement encore, dans Fappleation des quarts de ton aux 
memes tétracordes, et on finit par ne se servir de ces petits 
intervalles que dans le genre lydien. 

Ce nouveau tétracorde ou genre fut appelé enharmonque, 
mol qui sigmiie dans Charmome, et ellecivement le son qui 
divise [ὁ demi-ton en deux quarts de fon se produit dans le 
cercle meme de la résonnance de chacun des deux autres 
qui tir sont eonjotts. 

Quelques commentateurs prétendent qu Olympe PAneien 
est Fauteur de ce genre, ce qui ne sauraitavou le moindre 
fondement: ef je pense, avee le plus erand nombre, quail 
faut en rapporter la découverte ἃ un autre Olyinpe. qui 
vecut da temps de Timothée ou apres tur. 

Peécrivar [ὁ tétracorde enharmonique comme suit: 


Nooo, GENRE EMU MONGOLE E. 


PLONACOUDT CSIODE 


lo ΞΕ ΊΤΞΞΞΞΙ 


Nowy. Le τὰ} perpeniculare To ce le deonchenol on {π|11] dle fon 
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HH résulterail néanmoms dun passage de Plitarque que 
les trois variélés du genre diatonique pouyaient élre enhar- 
monisées; inais ce passage esl fort obseur. et le erand imora- 
liste semble si peu stir de ee quilavance a celle oveasion 161} 
fermine en disant: ¢ En un mot, i paratt qu Olympe ΠῚ des 
-auementations dans la musique, en y introduisant quelque 
~chose de nouveau et dinconnu ἃ ceux qui Pavaient pre- 
ecédé, en sorte quon doit le regarder comme [ὁ maitre de 
ela belle musique chez les Grees.» (Trad. de Burette.) 
De toutes les parties de la musique ancienne, on ne san- 
rail le mer, celle qui est la plus confuse a trail au genre 
enharmonique. La tradition en a été oublice, dit-on, avee 
une rapidité qui étonne, quand on songe aux prodigieny 
effets des chants que Ton composait sur son diagramie, 
Damaseius, ὁ par Photius, raconte que le savant Aselé- 
piodote, quoique trés-bon musicien, ue fut pourtant pas 
capable de rétablir le genre enharmonique, alors perdu: 
eH eut beau, ajoute-t-l. subdiviser et rapelisser les inter- 
evalles du chromatique et da diatonique, ne pat parvenir 
“ὦ retrouver ce genre tant regrelté, quorpuil οὐ! déplacé 
τοὶ change environ deuy cent vingt cheyalets. α 
Cette histoire de deux cent vinet chevalets déplaces. les 
Uns apres les autres, pour recomposer une division létracor- 
dale, sans pouvoir la trouver, me fait sourire. Nous avons 
un tel respeel pour les Grees et les Romains que nous ac- 
ceptons tout ee quils ont éerit avee da bonne for la plas 
naive. ΠῚ nous faut du moms des preuves inréeusables pour 
révoquer en doule leurs réeils, quelque singuliers ou fan- 
lasliques quails sotent. Selon mor, qui suis un peu seep- 
fique. le fait cite par Danaseis west quune mauvaise plat 
santerie. En Padmetlant. fontefois. on devrait en miduimre 


ὶ 
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que les mitervalles du genre enharmonique wont jainats ele 
bien définis. Cela serait possible. ear sides alterations, sue- 
cessivement introduites dans les intervalles des tétracordes 
diatonique et chromatique, ont donnée lieu a de nouvelles 
varielés pour Tun et pour Γαι ρος conine je vous Pexposerai 
parla suite, i est ἃ présumer quon aura cherehé a en faire 
autant pour le tétracorde enharmonique. Mais il serait su- 
perflu de deviser sur un sujet) environneé de tant dobs- 
curité, quand nous avons le témoignage de nombreux Gert- 
vains quine reconnaissent autre genre enharmonique que 
celur de Fexemple ci-dessus, n° 9. 

auteur des Considérations sur les diverses systemes de 
la musique ancicnne el moderne a eependant voulu prouver 
quil wavail Jamats existe de quarts de ton dans la musique 
ereeque. Je ne ine sens pas la force de combattre ses areu- 
ments, lant ils sont peu solides ΟἹ nal ratsonneés, Ge ne 
serail pas seulement un travail imutile, mais wn ennur el 
pour vous et pour mor Je ne vous en parle que pour vous 
faire remarquer Jusquot: peut severcer esprit de contra- 
diction dans tout ce qui touehe a Fart musical au temps des 
(irees. 

Nous verrons plus tard que, Je principe oviginaire de la 
division des tétracordes ne pouvant plus reeevou une ap- 
plication generale. on se déeida ἃ Fabandonner et ἃ en 
adopter unautre, apres lequel Piitervalle dun ton, a Paigu 
du tétracorde lydien «Πα! πος, état eraduellement aug- 
mente jusqua Fintervalle de diton. qua est employe que 
dans la formation du télracorde enharmonique, Ce nouveau 
principe ΠΕ néeliger les genres dorien et phrygien, tant dia- 
ΓΗ ΙΕ que chromaliques. ἃ tel potmil que. peu (Pannees 


apres la mort de Pericles ab aven étart plus question qua 
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filre de peures surames, Cetle epoque ful celle ou sureirent 
les différentes theories 41 hattirent en bréeche les véeriables 
éléments de la musique aneienne, el οὐ commencerent a 
paraitre les seuls ouvrages dogmatiques que nous puissions 


anjourd hui consuller. 
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les frois systemes desivnes βοῆς les noms de coajoutl, despot οἱ ΠΩΣ 


des tropes foudamentauy οἱ de leurs plagauy. 


Ln savant musicien, M. Feétis, dont da vaste érudition est 
bien connuc de ceux qui sintéressent aux origines de la 
musique, a clit: 

eNueun des traités de musique éerits par des artistes 
egrecs West parvenu jusqua nous, Nous ne possédons rien. 
cou du moins presque rien, relatif a da pratique dle cet 
cart. Les ouvrages que nous avons sont théeoriques ou plutol 
- dopmatiques; ils sont dus ἃ des philosophies, des eram- 
cmairiens eb des mathématictens, pas um sew) ἃ un mu- 
esicien de profession : ce qui est un obstacle considerable 
τὰ co que hous acquérions une connaissance positive ile la 
σα απι πὸ BreEque, Ὁ 

Fajouterat que la plupart de ces trates, dailleurs en 
trés-pelit, nombre, sont ineomplets. Pour en combler les 
lacunes, on a pris a ceux-ci ce quimanquait a eeur-la, satis 
temir compte des époques auxquelles its se rapporlaient. 
Les commentateurs ont done puisé a la fois leurs auto- 
rilés dans des auteurs qui ont vecu a quatre. six. fail 
stécles dintervalle, et, pendant ce long espace de temps, 
Fart musical ne pouvail demeurer immobile, Jugez-en par 
ce qui sest passé chez nous depuis Guy d’Arezzo el meme 
Monteverde. Les renseignements quon trouve dans les ou- 
veages dAristote, de Platon et dAristoxene élant tmsuth- 
sants, amst que les Tables d’Alypius, dont je erots devour 


placer le systéme au αν" steele avant J. ©) malere Popmion 
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de quelques btographes. on est oblige davoi recours ἃ ceux 
de Plutarque, d Aristide Quintihen, d'Athenée, de Ptolé- 
née. de Meomaque, de Bacelius le View, de Gaudentius, 
ef a dautres cerits anonymes ou apocry phes, qui, lous, 
ont vu le jour que depuis le commencement de Pere nou- 
velle. Or cest au si¢ele de Périclés que la musique greeque 
adit alteindre son plus haul degré de perfection relative. 
alors que fes seiences, les lettres et les arts fleurissaient 
dans tout leur éelat. Deputs, de grands évenements se sont 
accomplis, les guerres el les conquétes d/Alexandre, Fen- 
valiussement de Ja Greece par les Romains et entin Fappa- 
rition du Christ, qui renversa les aulels du) paganisme: 
au nutiew de si grandes commotions politiques, sociales et 
religieuses, Fart ne pouvail conserver sa forme constitutive 
dans toute sa pureté, Dautre part. Yapplieation des caleuls 
mathématiques a la theorie musteale devait aussi exercer 
une influence sensible sur les modifications quelle était des- 
tince ἃ subir, Par dit quon να. cette malheureuse ten- 
lative ἃ Pythagore, dont les principes furent déyeloppés et 
propageés par les nombreux disciples de son ceole, Ces prin- 
cipes, Aristoxéne les combatttl avee autant dacharnement 
que de raison, en soutenant, suivant la doetrine de son 
maitre Aristote, que Thomme ne peut avoir. ὦ priors, la 
conscience mathématique des rapports des mtervalles. et 
qua Poreille seule. dirigée par Fintelligence . ἢ appartient 
dle les apprecier. 

En présence de tant de complications. ce serail une tiche 
orseuse que dessayer de coordonner les divers Clements di- 
dactiques quit nons est possthle de réunir, Gomme je aa 
annonce, nous elanerons dans les ouvrages des savants el 


les plilosophes dout Ὃ viens de citer des noms. ΟἹ meme 
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dans les commentaires dont ils ont été Pobjet: mais nous 
aurons som de séparer le bon grain de Pivraie, et nous cher- 
cherons ale féconder par des déductions lopiques et con- 
sciencicuses, HE faudrait désesperer de rien comprendre ἃ ta 
musique ereeque. sion se [ΙΒ arréter par les asser- 
lions des uns ou par les suppositions des autres. Ge quit y 
ade imteuy a faire. eest de ne pas trop sen préeoecuper 
et de passer oulre quand on y est aulorisé par le raison- 
hement. 

Je vous at fat vor comment le diagramime musical. qui 
ne comportait @abord quun seul télracorde . avail ὁ pro- 
gressivement élenda jusqua former un hendécacorde. 

Le systeme hendécacordal, composé de trots tétra- 
cordes conjomls ef dune proslambanomene, avait reeu la 
qualification de pelt systéme parfait ou systéme conjoint. LL est 
mutile que je vous le représente ter. puisquil est eonforme 
au diagramime de Timothée. auquel ye vous renyvoie (ue ας 
p. 20). 

Le principal des autyes systemes, désiené sous les noms 
de grand systéme parfait ou systéme disjoint, par opposition 
an précédent, ful inventé aprés que fa consonnance doc- 
lave cat été révélée par les concerts de vor (hommes 
et de femmes, Ce systéme Glatt spécialement consacré any 
chants religieux: son diagramme mvartable comprenait 
quinze sons, savoir: tes noles da, sol, fa, mr re, ut, 
st, leur antiphome au erave, eb une proslambanomeéne. 
Sur les noles supericures: les sept octaves. dites des an- 
ciens, Se posaient suecessivenent. en descendant dun de- 
ere, el lay proslambanomene Chat la note grave Wane hui 
ieme oclave qui repredutsail exactement Foclave aigue 


Commie la constitution de ces σαν ον qui procédait dun 
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letracorde et dun pentacorde conjoils, est contraire au 
principe dont je poursuis les developpements et auquel Part 
musical dut ses plus grands progres, dans la vote «1 était 
appelé ἃ pareouriy jusquau siéele de Périclés, je nen dirat 
rien de plus tei. 

Les partisans de ce principe, celur de la conjonction des 
tétracordes, Semparérent néanmoins duc systéme drspint et 
Jui appliquérent leurs divisions télracordales. lelles que les 


represente Fevemple demonstrat savant. 


10. GRAND SYSTEME PARFAIT OU SYSTEWE DISJOINT 


Dans la theorte de ces musiciens. le systéme disjoumt se cou- 
posatl de deity heplacordes sépareés par un lon quo appelail 
disjonctf, οὐ suivis, au grave, de la proslanbanomene. Ils 
donnaient a la note areué de Pheptacorde mférieur Je nom 
de meése (milieu, mortie), qui appartenait auparavant a la 
nole commune de Pheplacorde. Plaeée au centre due dia- 
eramine, [ἃ meése jouatl, ἃ Peeard de Pheptacorde supérieur, 
le meme role que Ja proslambanomene a Péeeard de Phep- 
lacorde grave. En réalité, le systéme résultait de la con- 
jonction de deux octacordes de méme espéce. dont [ἃ mese 
elait da note commune. Mats ib renfermatt un triton. se, 
la, sol, fa, cette série de sons antipathique a tout chant 
melodique, ef eclail une gene, Dun céte, on avail pose 
COMME reele que Ist proslambanomene ΟἹ da meése devaient 


ἐ{ preeedées Wun iutervalle de ton. réele que ne reeou- 
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Haissalent pas ceux qui avaient admis da division de Focta- 
corde en une espece de tétracorde el une espece de pen- 
tacorde. Diu autre coté. on ne voulait rien changer ἃ Pan- 
liphonie, au grave, des sept degres aigus du diagramme, De 
nouvelles combinaisons devenaient done indispensables. En- 
fin, aprés bien des talonnements, je le suppose cmos, 
on sarrela, pour couslituer un systeme viiforme et ἀπ 
ἃ Fadjonction facultative dun tétracorde, toujours ΠῚ 
genre, qui senchevetrail, quand ily avait hea, sur le ton 
disjonehil se. la, de maniére a lier meélodiquement les deux 
heplacordes. La destinalion de ce tétracorde te fit appeler 
conjouclif. 
Le systeme amsi compose fut qualilie Vammuable : c etait 


ane fusion des deux systeines conjoint et disjoint. 


Ne Tf SYSTEME IMMUABLE 
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Le nombre des notes dus systénie fut par da porte ἃ κοῖλος 
savoir: les qualorze Holes des quatre Iétracordes prineipaur 
que je tonmeral constiulifs, pour les nieuy distinener, la 
proslambanomene et enfin le sre, la note veritablement con- 
jonctive, seul contingent nouveaw quapportart le tétracorde 
supplémentaire. puisque, dans sa formation, 1 empruntait 
le re, Vat et de da. meése du diagramme, Dans da musique 
areeque. Loutelorts , chaque son avail un tou et wisiene par- 
licuhiers. de sorte que ler el Put, que [αἱ superposes cats 


Pexvemple ci-dessus. élatent désiones: dime imaniere «{1ὐ.- 
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rene, selon quails faisaient partie du deuxiéme téetracorde 
constitulil ow du tétracorde conjonetil, En se conformaut 
a Tusage antique. 11 faudrait noter le svsteme immuable 


commie il suit: 


N12 SYSTEME IMMUABLE. 


VOTE SELON ALYPIUS ET ALTRES. 


(est ainst que. pour vous rendre compte de son effet 
melodique, vous devrez exceuter le systéme sur votre clavier. 
Vous en ferez de meme pour lous les Lropes que je vais vous 
faire connaitre et que je continuerat ἃ éerive dans la forme 
ile Fevemple mead. 

Si je nvetats servi de toutes les dénominations erecques 
allectées a chacune des notes ams: quaux cing Lélracordes. 
Je vous aurars eréé de prands embarras. Tant de mots mal- 
sonnanls ἃ volve oredle awauraient aboutt qwa embrouiller 
mes explications ou ἃ αὶ rendre Fintelligence dificile. Je 
vous at donnée un specimen de ces denominations en vous 
indiquant ta proslambanomene ot ba mese. el je ren tendrat 
lin. st ye petis. 

Loisolement auquel la proslambanomene a ete condammnece 
dans tous les diaeramimes of elle se lrouvail prouve te 
som rigoureuy qion apporlail a maimtenin le genre sur le- 
quel reposail leur constitution fondamentale. Les) tétra- 
cordes, en quelque nombre quils fussend, devatent élre de 
meme nature, Rien ἢ ἀπ] empeele de dispoindre les deux 


ΠΝ pour comprendre [α΄ note adelittonnelle dius: le 
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plus grave, mais on aural cotfonda ἰὸς genre plrygien 
avee le penre Indien. eb οὐ! éle coutraire an priieipe 
théorique, 

ν 13. EXEMPLE: DEMONSTRATIF 


T. Lydien. T Phrygien 


b. 


x a A = os 
La proslambanomene "πὸ pourrait etre { la nole aie 


Wun nouvel heptacorde lydien. et comme dans Peeonomie 
de leur diagramme les Grees wWayaient en vue que Pelendue 
de Ta vor humaine qui, en général, ue deseend pas plus 
has que le da grave. tls ont persisté a considérer cette note 
comme purement accessoire, sans lin allribuer autre ca- 
ractére constilutif que celar @antiphonie a la mese, 

Lorsquils arrivaient au poit de disjonetion des deux 
heplacordes, les musiciens élaent Fibres de se servir, survant 
les exigences du mouvement meélodique, sort du deuxiéme 
Iétracorde constitutif, soit du tétracorde conjonetil, Le ton 
de da mineur, avee sous-diatonique , Glaut celui du sysleme 
disjowl. nous dirions anjourd hur que Papparition lua b 
produ une modulation aux tons de fa majeur ou de re 
mineur. Mais les Grees ne considéraient pas Féedement du 
Iriton par fa note conjonclive comme une modulation. 

La qualification dammuable appliquée au systeme avail sa 
raison détre, La valeur des sons, meme de ceny qui élarent 
mobiles quant ἃ la constitution des létracordes εἷν Lrouvail 
iInvartablement linée, et ce systeme, ceri comme ci-dessus . 
formant le primerpal des tropes (Iropos ) homme lydien, parce 
motif que le genre diatongque lydien ew était la base. Den 


fends par feepe ce que la plupart des auteurs ont appele mode. 


Ao ETUDE TL. 

Presque toutes les expressions usilees dans notre laugue 
musieale nous viennent des Grees τ harmome, melodie, mu- 
sique, ton, diese, tonique, hatonique, chromatique, enharmo- 
Mique , tétracorde, diapason, baryton, ele. ete. et le mol 
mode, qui. a présent, πὸ répond quen partie a celui de 
trope, a une étymoloeie απ πο, A Pépoque ott se régulari- 
sérent les formes du plain-chant, cette dérivation tradition- 
nelle de Ja musique ancienne, la consonance homogéene 
des sons placés ἃ Tintervalle doctave était, depuis plu- 
sieurs siteles, devenue un primeipe, et Pinutilite, non-seu- 
lement de les distinguer par un nom particulier, mats de 
comprendre deux oetacordes de meme nature dans un 
méme systéme. avail fini par élre reeonnue, Le mot modus 
(mode), par lequel les Romains avaient’ traduit le mot 
iropos, travail done plis le sens quon tur attribuait prece— 
demment. Quor qual en soit, ib en signifiait pas moms Ue 
espoéce de systéme cet. la langue latine étant universelle- 
ment répandue, les commentateurs du temps erureut devour 
le choisir de preélérence. 

Le mode, tel que nous le comprenons aujourd tia au 
point de vue ieélodique, dépend du caractére particulier 
quirésulle, pour une gamme, de Ta disposition dillérente 
des intervalles compris dans les deux (Giracordes dont elle 
est formee, 

Le mot fon, suivi de Vindieation dun des sons deta 
gamme, serta determiner le degre grave ou argu sur lequel 
se pose la fomaue de cette pamme, 

Reéeunissez les sremtieations de ces deux mots. mode et ton, 
et vous aurez celle di trope gree. dont toutes les traustor- 
mations réguliéres dependant de ta position qual occu 


part sur [ὁ dhaeramme du systeme immaable. 


ETUDE ΠΙ|. M7 

Dans notre musique, le ton est idésiene par la Το πὸ: 
chez les Grees les tropes se distinguaient par le nom dn des 
peuples qui faisaient parte de leur Etat ou dont les colonies 
sélaient établies sur leur territotre et auxquels on devait 
linvention ou Fintroduction Pun de lears genres diatoniques, 
Chez nous, la tonique est la note de repos par exeellenee; 
exceptionnellement nous terminons quelquelois sur la terce 
majeure. Chez les Grees, la proslambanomene et la mese. 
dans la plupart des cas, avaient pour destination de con- 
clure un chant, mais elles partageaient cette laculté avec 
autres notes mvyariables qui leur étaient souvent prelerées, 
Haury avait doue pas de wate tonale proprement dite dans les 
systemes. Je donnerat, néanmotis. cette qualification a fa 
hole aigné des tropes. pour indiquer leur degré Wacuité ou 
de gravité sur Péechelle musicale. 

Les premiers tropes qui furent: pratiques curent pour 
éléments les trois genres diatoniques τ lydien, phrygien et 
dorien. Les sons du systeme élant délermimeés. if suflisait, 
pour former les tropes plirygien οἱ dorien, de prendre. 
Pun apres Pautre, pour notes tonales les deux sons places 
a Vintervalle dun ton au-dessous de celle du trope lydien, 
(Pest atnst que par noté preeédenmment les trois télracordes 
dialoniques. Le systéme men éprouvait aucune alteration. 
quant a fa valeur des sous. Mais les notes stables des té- 
tracordes descendatient dun intervalle de ton et leurs notes 
variables se modifiatent daprés leur position respective, Atnst 
le rope phryeien sélablissatt sur te sol, au moyen de letra- 
cordes phrygiens. et le ope dorien sur te fa. au moyen de 


tetracordes dortens. 
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Ne Lh TROPES FONDAMENEALY. 


Trope Lydien. 


ba. 


rc. aL 


Le domaine de Part devait bientots Glendre chez un peuple 
ausst avide de jouissances melodiques, el on commenca par 
changer le diapason des tropes. Lintervalle de quarte étant 
le point central sur lequel pivetaient toutes les combinaisons 
musicales, 1 fut choist dabord pour reporter les Lrois Lropes 
sur des degrés plus agus et plus graves. Dautres moditiea- 
tions firent ensuite intveduites dans ces tropes. mais leur 
inresularité les Ht peu a peu abandonner. Les notions que 
nous fournil Phistoire. ace sujet. sont trop meompletes ou 
Incertaines pour que je vous en fasse Panalyse. el je inven 
Hendrar aus fats 4π| ἀπὸ parassent les plus authentiques. 


Comme Pelat τ ΠῚ des Iropes ne chanveail pas par 
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leur Uranspostlion, on Jeur conserva leurs noms origmaires , 
en se bornant ἃ les faire préceder des prépositions hyper 
(sur) el hypo (sous), suivant leur situation au-dessus ou 
au-dessous des tropes fondamentanx. Hs se posaient > Phy- 
perlydien sur le ré, Phyperphrygien suv Put, Vhyperdorien suv 
Je st >, ἃ Taigu: el Vhypolydien suv te ma, Phypophrygien suv 
le γό, el Vhypodorien sur Vut, au grave. 
Voier la représeutation de ces six tropes, auxquels ye don- 
neral le nom de plazane, quow a adepté dans notre plain- 
chant @aprés un mot eree qui signitie de cdté, cest-a-dire 


a draite ou a gauche, en has OU eH haut. 


ἈΠ Τα, TROPES PLAGAUN, A TOMEL 


Trnpe Hyperlydien. 
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Χ 10. TROPES PLAGAUX, AU GRAVE. 


Trope Hypolydien. 


| 


Τῶν Pp. 


La formation des tropes plagauy aigus ΟἹ des tropes pla- 
gaux praves résullait done uniquement de la transposition 
dusystéme immuable et de ses trois tropes fondamentauy 
au infervalle de quarte supéricur ou imlérieur. 

Ces tropes devinrent encore tsuflisants pour les Grees. ἢ 
existail, dans le systéme, des infervalles de ton qui, a Taide 
dune note intermediaire, pouvaent se diviser en deux demi- 
fons. el, comme les noles la. sol, ja éfaient les notes lonales 
des trots fropes primus. ils établirent deux nouveauy 


Iropes. sur le fa- el le sols, quis πο} calien ΟἹ roncen, 
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Les ouvrages anciens ne contiennent aucune indication 
sur la composition tétracordale de ces deux Lropes; mats 
dans presque tous 11 leur est donné une double (qua 
Iifieation : Tun’ est appelé lydien grave, Vautre ΠΣ 
grave, Or le mot grave ne peut ict signifier autre chose 
quabaissé Wun demi-ton, et c'est justement sur les sons 
placés a Pintervalle Pun demi-ton de da note tonale des 
lropes lydien et plirygien que se posent celles des tropes 
colien et τόποι. Ges deux nouveauy tropes devatent done 
ὄνος le premier, du genre dialonique Idien. fe second, du 
genre diatonique phrygien. Ils provenaient: enfin dune 
stmple transposition des tropes Iydien et phryeren a Pinter- 
valle dn dean-ton, au erave. 
De meme que les trots tropes fondamentauy, les deuy 
houveawy tropes curent deurs plagauy, a Pintervalle de 
quarte supérieur el infeérieur, cb ces six Lropes completent 


Vensemble des quinge lropes grees réeutiers. 


N17) VODVEAUN TROPES FONDAMENTAUY. 
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NOS. NODVEAUN TROPES ΡΝ. Δ 1. Μ0{]. 


Prope Hyperéolien. 


Ne 19) MOPVEAPN TROPES ΡΛ Δι. AU GRAVE. 


Trope [ly pneohen. 


Trope Hypoionmen, 


Ε Shepetet ὦ Db. {. 
Oe οὐδέν. 7). ee = 


Sr trots disposons maimlenant la sere des quunze rapes 


(apres leur acuit’ ou deur eravile. nous verrons qu ils se 
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placent, par vore dlescendante, sur les quinze deerés chro- 
matiques ἃ partir du ré aigu, ef que la réunion de leurs 
notes tonales forme un intervalle doctave plus un ton. Ces! 


co que démontre le tableau suivant : 


X30 
TABLEAU 


DES OUINZE TROPES GRECS 


Notes louales. 
Re Trope hyperlydien. 


Πέρ- 12 Trope hypercohen ou hy perlydien grave. 
TROPES PLAGAUY Ἢ : cat Lea 
Ut Prope hyperphry gicn. 
AUS, 5 wee . ewes = 
δὲ Prope hyperionien ou hy perpheygien prave. 


Sto-Lag Trope hy perdorien, 


Lu Trope Iydien. 

Lae-Solz Trope cohen ou bydien grave. 
ROPES FONDAMENTADY 2 on : ἢ 

Sol Prope phrygten. 

Sule-Fas Trope ionten ou plirygien prave 

ba Trope dorien. 

We Trope hypolydien. 


Vi--Res ‘Trope hypocolien ou hy polyvdien grave. 
TROPES PLAGAUS τς ae Ν 5 = 
fie Prope hy pophrygien. 
GRAVES, ἂρ me "ὁ : 
Reo-Lt2 Trope bypotonien ou hy pephrygien grave, 


| 
| 
| 
WOYENS, | 
| 
| 


i Trope hypodorien. 


On complait les tropes en partant des  proslambano- 
menes, da grave a Fareu; mais ayant pris les notes supe- 
rieures pour notes lonales, dans les exemples precedents, 
141 dtt dresser ce tableau, en methant Pars en haut et Le 
erave en has. 

Chaque trope, le lydien exceplée, sutvant sa position 
sur le diaeranmime , depassail , 501 ἃ Pareu, sort au erave, les 


extremes due svsteme απ ον et les notes qui se trou 
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varent en dehors, lorsque la voix ne pouvait les attemdre, 
étaient retrancheées ou reportees au grave ow a Paisuavee les 
memes tnlervalles. 

(est parliculierement pour des instruments. dont fe dia- 
pason est plus ctendu que Ja voix humaine, que les tropes 
fondamentauy ont ὑπό transposes sur des degrés  supe- 
reurs et iufériears. Les melodies chantées ne comprenaient 
en general que quatre. emq ou sty notes; jamais elles me 
franuchissaient les Timites dune octave. Le systéme in- 
muable se prétant done. de meme que le systéme disjoint, 
ada postion dan octaeorde sur chacun de ses huit degrés 
supericurs, toutes les VOIX graves, moyennes on wenes 
trouvaient un diagramme octacordal dans lequel elles pou- 
vatent se mouvorr ἃ Patse. et sans eprouver la moindre 
latioue. 

Quant au triton. quise produisait au-dessus de la pros- 
lambanomene dans les tropes dorien, hyperdorien et hypo- 
dorien. i etait usage de Péeviter par Ta suppression de la 
note variable aieuée du quatriéme tetracorde coustituul. 
HP parait que cetle suppression état admise pour Pune ou 
Faure des nofes variables de tous des tétracordes, mene 
tlans les tropes Iydien et phryeien. Avistovene et Platarque 
la sipnalent comme élant pratique par tes plus savants et tes 
plus habiles musiciens. «len résultait, dit Pertie, une cou- 
«Το dillerente de modulation,» quar ον produire des 
eflets tiattendus. Meus le motif te plus séerieay du retranche- 
ment dun son, dans un trope. a toujours été de détruire [ἡ 
chissonanee da triton. 

Var pris le fa aieu pour pomt de depart des systemes 
dont ye vous at suecessivement entretenue. parce que les 


holes ch sont naturellement representees par les touches 
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blanches du clavier, sans autres altérations que celles du 
faz, dans le pent systéme parfat, dust > dans Je systéme in- 
muable, ct dune tet du fa 4 dans les tropes plagaux. Mes 
raisonnements en devierment plus elairs et plus aisés a 
comprendre, Comme les études que je vous soumets wont 
quun but purement musical, fat pu, sans meonvénient. 
négheer certains détails historiques qui ne pouvaient quy 
apporter de Ja confusion. Aisi fa meése de Pheptacorde pri- 
nnitif devait oecuper le méme degré que celle du systéme 
inmnmuable, dont la nole tonale aigué est placce. par les uns. 
sur fe wa, et, par des autres, sur le faz ou le solz. Nu 
fond, fa question test pas la. car ce serait prendre une 
peine inutile que de νου] ον déterminer aujourd hui le véri- 
fable diapason des tropes. Peu mimporte, en definitive, 
Popérer sur un desré plus OU MOINS aigu ou erave, pourvu 
que je parvienne ἃ vous faire connaitre leur situation res— 
peclive et leur constitution tétracordale, 

(est pour fe mene motif que fai employe, demblée, 
les prepositions hyper (sur), et hypo (sous) pour désigner, 
par fa prenuére, les lropes plagauy a Taisu et, par la se- 
conde, les tropes plagauy au erave, en suivant les indiea- 
lions dU Aristoxéene. dAlypius et d'autres auteurs venus apres 
eux, quoique de mot dypo ail eu un sens diameétralement 
opposé dans les temps antérienrs, On Pattribuait, en effet, 
aU tropes plagany ἃ Fare. Vapres le mode πανὶ éecrive 
le erave en haul et Pate en bas. Une transformation aussi 
radieale dans la signification dun mot ne peal avoir le 
provoquee que par une revolution fondamentale dans la 
theorte musteale, eb cette revolution a dt étre la conse— 
quence de Pelablissement du systéme imimuable. Ce fut 


alors queul lieu da substitution respective des dénomina- 
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lious des tropes dorien et ydien. comme je suis pret a vous 
le demontrer. En adoptant dés le commencement de ces 
études les qualifications nouvelles qui avaient cours: au 
we siécle avant Pere vulgare et qut dataient du temps de 
Périelés. je reeonnars que fat manque a la verité de This- 
loire, mais je war pas trouvé de meilleur moyen pour deée- 
eager NOt expose de toute ambiguile, ek votre espril de 
tonte incerlitude. Apres cette observation, mon mexactitude 


aura sa justification Ot all TOTS SOM ΟΛΟ ΤΙΝ, 
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ETUDE IV. 


Des sept tropes des anctens Grees; de divers autres tropes, et principalensent 
du trope mixolydien: de Fapplication aux tropes fondamentauy des genres 


chromatique et enharmonique. 


Votre curiosilé sest éveillée sur le systeme des anciens 
lropes grees, dont je ne vous at parlé quincidemment et 
sans entrer dans aucun détail. Vous désirez en oulre eou- 
nailre mes appreciations , quelque problématiques quelles 
puissent tre, sur celur Centre eux, qui est st souvent cite 
dans Uhistoire, le wevolydien, dont les melodies surexeitaient 
si profondément tes esprits, el que son irrésularité ἃ faut 
néeanmoins Gearter du systéme immuable. Que votre vo- 
lonté soit faite, bien quail nen conte de suspendre ce que 
jai ἃ vous exposer sur Papplication a ce systéme des 
genres chromalique et enharmommque; mais, st la digres- 
sion ἃ daquelle je vais me fivrer est un peu longue, si les 
conjectures que je vais vous présenter ne vous paraissent 
pas sullisamment fondées, vous ne devrez vous en prendre 
qua vous. 

DYaprés Fancten systeme oelacordal, il y avait: lois es- 
peees de tétracordes, quatre especes de penlacordes, ef ale 
leur conjonction il résultait sept especes Poctaves au ocla- 
cordes, 

La premiere espece de télracorde avait de demi-ton an 
erave; la deuxieme, ἃ Paiews la troisiéme. au aulieu des 
deux tons. 

La prenuere espece de pentacorde avait le demi-ton au 


eraves la deuxtome. ἃ Pareus da troisiéme. au deuxieme 
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degré en partant de Pargn. et la quatrieme, au deuxieme 
deere en partant du grave, 

Si vous voulez Iien replacer sous vos yeux le systéme 
disjoint, en ue tenant pas compte toutelors de sa division 
tetracerdale, telle que: je Par indiqueée dans Pexemple dé—- 
monstralif, ne 10. p. he. vous trouverez repreésentees, 
par voie asceudante, les trois espéces de tétracordes sur le 

Put et le re, et des quatre espéees de pentacordes sur le 
au, le fa, le sol ct de la. 

Les sept espéces octaves nommees, depuis, aucrens tropes 
grees se constiluant done par la joncuion dune espece de 
tétracorde ef dune espeee de pentacorde, je mat plus qua 


yous en donner Fevemple démonstratil. 


21. LES SEPT TROPES DES ANCIENS GHEECS. 
Hypodorien. 


———————————— 


1 esp. de T A” esp. de Pe. 


Hypophirsgien. 


a ee eS = 
HER aie: --- ----. -- 
fs , 5 - 
4° esp. de T. 3° esp. de fe. 
Hs polvdien. QO» 
‘ --ς- 9 5. 
1-πν-Ξ ΞΞ - Fey --- 
2 esp. de Α΄ esp. de "Ὁ 
Dorien. 


SS 


resp. tle T. a esp. de Pe 
Phryyien 
ῃ ὦ: ee ee er = 
: =——_ oS 
i a 


Poesp ode Th ἡ νυ de T. 
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Lydien. 
a 
4): = 8-6 zx = 
Stee 
a’ esp. de Pe. 2° esp. de T. 
Mixolydien. 
oF = τα σαν 
Ξ 5.559 


i esp. de Pe. 1 esp. de T 


H suflit de comparer avee soin Fensemble de ces tropes. 
pour se convaincre quaucune lot ne réeissait leur forma- 
tion conslitnlive, Les uns se divisaient en un tétracorde au 
grave ct un pentacorde a Taigu, les autres en un penta- 
corde au grave et un télracorde a Faigu; la note commune 
élail done tantot la cinquiéme et tantot Ja quatriéme. La 
reole qui déeidait que la note grave dun octacorde devail 
étre précédée dun intervalle invariable de fon ne leur 
élail pas applicable ou παν! pas encore élé adoplee , 
puisque, dans les tropes mivolydien et dorten, cet intervalle 
retail que dun demi-ton. En outre. les cinq derniers Lropes 
confenaient un triton, qui était séverement défendu dans 
la pratique, el qwon était foreé d'éviter, soit par la sup- 
pression dun son. soil par un mouvement rélrograde dans 
la chrection du chant. Enfin Tes notes fondamentales de 
repos eétaent pas délerminées résuliévement, car il devail 
‘tre impossible, dans plusicurs des diagrammes, de con- 
clure, Wine maniére satisfiisante, sur la note commune 
ousur les notes extremes. Peut-bre se permetlail-on, acelle 
Epoque, de faire la cadence sur telle note du diagranime 
quon Jugeal preferable. 

Le systeme des anciens tropes convenail plus que toul 
autre aux melodies graves et austéres, Var dit, dans ina 


préeédente etude, que eétat celur sur lequel on composait 
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les chants religieux. Ace titre il était diene de respect, et on 
ne doit pas étre sarpris quil ait loujours été cultive, comme 
chez nous le plaim-chant, que da musique fieuree ne par- 
viendra jamais ἃ détruire. Toutefois les Uhéoriciens Wen 
parlarent plus, dés Te ive siécle avant Jésus-Chirist, que 
comme dun fait historique, et est pour cela queen rappelant 
les dénominations des vielles octaves, ils ne manquent pas 
Wajouter τ equelles étaient celles données par les anciens; » 
ee qui équivaut a dire quelles wetaient plus dusage ou que 
leur signification avait complétement change. 

Des sept octacordes, le mivolydien, avee son triton ἃ 
Paieu et son demi-ton au grave, était le moins maniable et 
le plus rebelle ala conception de chants agréables. Gepen- 
dant son genre est signalé par les historiens comme ¢taut 
le plus doux, le plus pathetique ef le plus tendre. ΠῚ faut 
bien que ce trope ait été complétement modilic, et il est 
évident quil devait fiver, plus que les autres, Vattention 
des musiciens, puisque, dans son état naturel. il était si 
difficile ἃ appliquer. Ou se décida dés lors ἃ introduire des 
allérations dans Petal constituti! du trope, et Ton weut 
plus dle motif pour sarreters αἰ se pourrail meme que Jes 
lransformations dont son diagramme ἃ été Fobjet arent 
été Porigine de Ja theorie tétracordale quia fini par ren- 
verser loutes les combinaisons préeédentes. aimsi que les 
denominations qui leur étaient allectees, 

Mais ce serait une lémerilé que de youloir sounder Te 
mysléere qui couvre el couvrira toujours Thistoire de ces 
modifications prenuéres, sur lesquelles on chereherait en 
vain le momdre indice, Miewy vant, putsque nous sommes 
fores de recourm a des hypotheses, les réeserver pour le 


femps ott. Part musical Sell perfeectionne sous dles formes 
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nouvelles et plus élendues, nous trouverons quelques don- 
nées qui nous serviront dappui. Traversons done plusicurs 
siécles, et abordous Péepoque ot Je systéme immuable 
sétait Gtabli sous Tempire dun seul principe fondamental. 
Vintervalle de quarte, οὐ cet intervalle avait acquis une 
aulorité st souveraine quon Chonorait du titre de died 
ou sacré, ot enfin i ne restait des anciens tropes que des 
dénominations quon avail échangées ou transposees, en 
leur donnant des applications tellement différentes de celles 
qwelles avaient primitivement, quil en résulta une confu- 
sion extreme. 

Eeoutons maintenant ce que dit Platon dans son livre 
intitule : la Republique ou Chat, 

eQuelles sont les mélodies plaintives? — Celles des 
«tropes mixolydien et hypermixolydien, el quelques autres 
esemblables. Ne faut-l pas les rejeter, puisque, lom Petre 
«bonnes pour les hommes, elles ne fe sont pas méme pour 
eles femmes dun earactére honnete? — Our. — Rien vest 
ec plus indiene des gardiens de Etat que Fivresse, la mol- 
elesse el Vindolence. — Sans contredit. — Qnelles sont 
edone les mélodies molles quon chante dans les festins? 
“τ Celles des tropes Iydien et iastien, appelées melodies 
«laches. — Peuveut-elles tre de quelque usage a des gens 
ede euerre? — En aucune facon, — Amst tu es davis 
ede waceepter que les melodies des genres phrygien et 
edoren. > 

Des sages recommandations di grand plitosophe déeeou- 
lent les déduetions suivantes. 

Les tropes dorien et phrygien élacnt seuls adiius dans 
sa réepublique, parece quails claient propres a exprimer les 


sentiments nobles, males et enereiques. 


64 ETUDE IV. 

Le trope tydien était repoussé. paree quik avait une 
expression eVemineée et énervante. 

ΠῚ sullit. pour se convaiere de ces [ἈΠῈ inclodiques , 
de jouer sur le clavier la succession descendante des trois 
tropes (ex. 14. p. 48), en leur appliquant un rhythime, cest-a- 
dire en fatsant une pose sur les notes ivariables de chaque 
tétracorde, et le jugement de Platon se trouvera contirme, 

Quant aux tropes maxolydien et hypermixolydien, Platon 
se borne a dire que leurs melodies ctaient plamntives et 
indolentes. Dautres philosophes assurent: quelles: produi- 
saient des excitations sensuelles, ef Cest’ pour cela meéme 
qua Argos un réglement sur les jeux publics en proseri- 
vail Pusave. 

Pour que le trope mivolydien ait été Pohjet dun blame 
et dune repression aussi séyéeres, iL faut bien qual ait été 
transformeé radicalement. ΠΠ faut, de plus, que eetle trans- 
formation se soit opérée contrairement aux régles gene- 
rales, puisque, lors de Pétablissement du systéme imuable, 
Ha pas {ὦ compris au nombre des quinze tropes quien 
derivaient, ef quon a dt de reléguer parma les ropes irré- 
ouliers, Aristoxéne, me dira-t-on, en fait un trope plagal: 
mats a Fepoque d'Aristoxéne la musique élait entrée dans 
une phase toute nouvelle, ott Je systéme immuable avait 
perdn son omlupotenee, 

Dans cel ordre didees, pour savoir quelle était la eom- 
position da trope miyolydien au temps de Platon, il ne nous 
reste que Ja vote des conjectures. Tachons au moms que 
celles que nous allons Gmettre arent quelque apparenee de 
verile, 

Stnous analysons le prinempe constilitif des tropes fon- 


damenlaus. ΠΝ veyons que chacun deux résulte din 


ETUDE WW. 65 
melange avec son trope plagal argu. Telle est méme une 
des causes du caraectére vague et incertain de Ta tonalite 
ereeque. Le trope Iydien, par exemple, contient dans son 
diagramme Fheptacorde grave du trope hyperlydien. De cet 
heptacorde, les Grees wont adinis dans leur systéme que Je 
létracorde supéricur, dont ils ont fart le létracorde con- 
jonetit ré, ut, sie, la, paree quil renferme fa conjonctive. 
seule note altérée qui détrait: Je triton; imais, en fait. 
Pheptacorde se reprodui intépralement avee stx notes com- 
munes, plus meme le ré grave, la proslambanomene du 
trope. Aussi, si vous jouez sur le clavier le trope lydien, 
(ant bien entendu que vous y interealerez le tétracorde 
conjoncuil, vous serez disposée a vous arreler sur celte der- 
niere note ef. Aen fatre méme la note finale. Or, sium lrope, 
dans sa constitution fondamentale, peut étre melange avec 
Pheptacorde mféricur de son trope plagal aigu, comme 
les relations des Lropes se formeut par infervalles de quarte, 
rien ue saurait empeécher que Theptacorde supérieur de 
son trope plagal grave se fusionnat également avee lin, et 
quil en fit de méme dun autre trope a Vintervalle de 
quarte au-dessous de celui-er. Ces trois combinaisons sont 
representées sur les deux tableaux déemonstratils c1-apres, 
dont Fun sert dexphication ἃ Fautre. Faites bien attention 
que, dans chacune delles. le pomt de disyonetion entre 
les quatre tétracordes constitutifls change de place. Dans 
la premiere, il se trouve entre le st et le da: il est. dans 
la seconde, entre te sof et te fa, et. dans la trotsiéme, 
eure le ré et Tad. Dappellerar provisoirement hypo-hypo- 
Iydien le Irope ou Pheplacorde posé sur le st aun inter- 
valle de quarte an-dessous de da note tonale da trope 


hy polvdien. 
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TABLEAU DEMONSTRATIF. 


MELANGES BO TROPE LYDIENX FONDAMENTAL AVEC SES TROPES PLAGAUX, 


A. Fusion de Theptacovde grave da trope lyperlydien. 


Heptacorde hyperlydien grave. [δὶ 


B. Fusion de Pheptacorde aizn da trope hypolydien. 


Heptacorde hypolydien αἴρῃ.  M. 


Heptacorde Lypechypalydien cape. ἢ] 
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ΧΡ ΟἿ. 


TABLEAU DEMONSTRATIF. 


SUCCESSIONS DES TROPES PRECEDENTS 
AL Trope lydien. 


= 


(ἰ. Trope mixolydien. 


oe Ἷ Τ᾿ conjonctif, 
ofa = == 


Dans Fexemple A, qut rest quune reproduction du 
trope dydien, Vheptacorde ain se répéte exaclement au 

| : a | o | 
erave, a Tintervalle Poctave. Vheplacorde hyperlydien con- 
jonetil mest (qu aceessomre el pourratl élre retrancleé sans 
alléver la constitution fondamentale du trope. 

Dans Pexemple B, au contraire, Dheplacorde hypolydien, 
par son lelracorde aisu, fart corps avec le premier hepta- 
corde constitutils le pom de disjonetion est transporte entre 


le fromieme ef le qualrieme téetracorde. de mamere que le 
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premier téetracorde du deuyieme heptacorde censtitutul de- 
vient, en réalité. te tétracorde conjonctifs et sion te sup- 
primait, le fa aigu maurail plus, au grave, son antiphonie, 
son oelave. [ly a done mélange, mixture, fusion de deux 
tropes qui produit un elle modulant, ct la qualification de 
mivo (mele, mixte) donnée ἃ ce nouveau trope, en serail 
une conséquence naturelle. 

Cette mariéere de constituer Je trope mixolydien me pa- 
rait complétement conlirmée par un passage de Plularque, 
qui dit que Lamproele avait remarqué que ce trope wavatt 
pas la disjonetion de ses tétracordes of presque Lous les mu- 
siciens la croyaient, et que cette disjanclion se faisait plus 
haut. Plus haut signifie plus au grave, daprés la notation 
erecque, Ajoutons que Plutarque raisoune sur la transpost- 
lion du trope ἃ une octave supérieure, comme nous allons 
le voir lout ἃ Eheure. Ce passage ne donne-t-il pas quelque 
valeur ἃ mes conjectures ? 

Les mémes observations sappliquent ἃ Fexemple G. ot, 
les quatre premiers LéLracordes étant conjoints, le point de 
ilisjonclion est transporte entre Furs et le si, au prave; le fa 
ago perd définitivement sot antiphome. et Put argu ne la re- 
trouve que par le quatriéme tétracorde prunttivement cons- 
litutif, mais devenu conjonehif, me, ré, ut, sr, qui ramene 
dans la tonalité de depart, Ce trope est par consequent plus 
altéré que le préeédent. 

La possibilité de fusionner divers télracordes lydiens lant 
reconnuec, les musiciens avaient un vaste champ ouvert pour 
combiner dautres meélanges encore plus compliqueés, dans 


le cenre des dispositions ΜΠ} ας 
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Nv 24. TROUPES MINOLYDIENS 


Avce fasion des heptacorder hypolydien et bypo-hypolydien. 


ra; 


3° forme 


Avec fusion des beplacordes hyperlydien, hypolydien et hypo-Lypolydieu- 


———— - --- 


a 20 | 
re 


Pour vous faire mieux comprendre ces enchainements 
de létracordes diatoniques lydiens, jai commencé tous les 
exemples ci-dessus par le premiere heptacorde du systeme 
mmimuable, et il sen est suivi que tes melanges ne Ss ope- 
rent qua partir dist, note ane de Taneten octacorde 
mixolydien. Or, pour restremdre [ὁ lrope mixolyeien a sa 
constitution spéciale, ary a qua supprimer les sept notes 
supeéricures, L’étendue du trope étant, par Ἰὰς trop réeduite 
el son diagramme trop grave pour (tre a usage dle Loutes 
les voix, il weétait plus en rapport avee le développement 
que Ta musique avait pris, el ona fint par le transposer a 
octave supérieure, Voila ΡΟ ΠΟΙ Aristovene a indiqueé sa 
position sar lest aicu, a Pintervalle Pun ton au-dessus du 
trope Ivdien ou du systéme immuable, En atlectant ce deere 
au trope mixolydien, nous pouvons multiplier ses combi- 
naisons (heplacordes meélangés, comme dans les exemples 


cl-apres. ot les rapporls entre les notes myvariables et les 
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notes variables, deja alterés dans les precedents. se lrouvent 


entiérement houleversés. 


We 25. TROPES MINOLYDIENS TRANSPOSES A LOCTAVE AIGUE. 


Avee fusion des heptacordes tydien et hypelydien. 


oe 


0 fo-me 


P 


Tel aurait’ cle. apres mes impressions. [ὁ principe 
constitutif du trope mixolydien, Si je ne puts me permettre 
de souteni que Tune de mes combinatsons reproduise ce 
trope dans Ja forme exacte quavaient adoptée les anciens. 
yarda moins la confiance quil procéedait dun mélange im- 
semeux de télracordes lydiens. Tous les tétracordes qui se 
fusionnent dans les exemples précedents sont en effet du 
meme genre. Quelques-uns, en senchevétrant dans les 
autres, soul interrompus dans leur succession direete : st 
vous voulez les reformer, vous waurez qua suivre les lienes 
que pat traeées sous les notes de ceux dont [ἃ serie est 
scindée ef peut élre rélablie ἃ volonte, 

Les genres diatomaues dorien et phrygien auraent pu 
etre appropriés ade semblables melanges. mais plus dilli- 


cHlement. et les melodies quien seraienl résulfées αὶ ἀπ} 
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pas eu, sans δι! ἐς pour les Grees, autant de charme que 
celles obtenues par les combinaisons lydiennes. Vous pourrez 
juger des couleurs éminemment melancoliques et tendres du 
trope mixolydien, meéme avee les sons inflevibles de votre 
piano, ef vous approuverez la proscription quia pronounces 
contre lut Phaton, dans la rigueur de sa philosophie, ainsi 
que contre Phypermixolydien. qui devait se coustituer da- 
prés les memes Géments. 

Aristovéne de seul des théeoriciens dont ye me propose de 
vous expliquer fe systeme, parece que son traité suc fa mu 
sique est le plus ancien que nous possédious, wadmet, 
sur des quinze tropes qui figurent dans le tableau n° 20, 
p- 53, que les cing tropes foudamentauy et leurs tropes pla- 
vaux au grave. Aux cing tropes plagauy supérieurs il en 
substilue trois, le macolydien grave, sur le si 5, le mairo- 
Iydien migu, dont ye vous at indiqué Ja position sur le sé 
naturel, ef unm Lroisieme quil homme hypermicolydien ; ce qui 
rédait a treize le nombre des tropes. (place ce dernier 
προ sur Pat, ἃ un demi-ton atu-dessus du mixolydien 
view. Les trois tropes mixolydiens, dans leur ensemble, wau- 
raient done plus été soumis ἃ fa lor commune des relations 
par intervalle de quarte, et leur consuitulion tétracordale 
pouvail des lors dillérer de celle des autres. De toutes fa- 
cons, la preposition hyper avail perdu sa sienification rela- 
tive, ef J. J. Rousseau a fait erreur en prétendant quun 
intervalle de quarte, ἃ Paigu, devait séparer Phy permivo- 
lydten du muixolydien. Nous déduirous de ces observations 
que da transposition des tropes lait devenue facultative, et 
que Fadjonction du mot hyper αι ἄνα! plus quan sens eéne- 
ral pour exyprimer αι trope était plus haut que celus 


dont al emprtnbut la denomination. Au fond etait un pro- 
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4 
a 


res, ef dans le Banquet des savants Heéraclide pouvait dire 
avee raison : «Je ne vais pas quel caractére particulier peut 
eacquériy un trope a élre placé soit au-dessus de celut-er. 
esoit au-dessous de celui-la.> Hest vrai qua Fépoque dt A- 
ristoxéne on ne praliquait plus quun seul genre diatonique 
réeuhier, Je Iydien. Les tables d'Alypius le prouveraient. 
puisque les quinze tropes fondamentaux et plagauy dont je 
vous ai signalé Jes dillérences constitulives y sont repré- 
senlés comme composes des mémes Letracordes diatoniques 
avec le demi-ton au grave. Mais ne serail-il pas possible 
qu Aristoxéne, qui était essenticllement sensualiste , mait 
adoplé quen partie le principe de Funiformite télracordale 
des tropes, et quil ait voulu. maleré Tirrégularite de leur 
formation. conserver les varielés mixolydiennes qui se pre- 
faient ἃ Fexpression des émotions les plus douces? Je wémets 
ict queune simple présomplien, sur Jaquelle je minsisteras 
nullement. 

I] est notoire quil a esisté an bien plus grand nombre 
de tropes que ceux que je vous at désienés jusqu'a present. 
Chez un peuple dont Timagmation était st active, on a da 
mventer une multitude de combinaisons qwon aura néeli- 
θύρα parce qtelles étaient merates ou barbares, ou quelles 
elarent plus de mode, Anaxilas wa-tal pas dit que «comme 
edans la Lydie, il se produisait. chaque année, des monstres 
cen musique? > Hentendait par monstres les tropes dans les- 
quels on mneélangeait plusieurs genres, et le systeme melo- 
que des Grees chat de nature a favoriser de semblables 
anomalies. 

Parmi ces tropes, que le temps fit abandomner, je ne puis 
vous citer que Piastiea, le loerien et le commun, dout Yorigine 


remonte ben au dela du siecle de Pericles. Les theoriciens, 
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méme les plus anciens, confondent Piastien avee Tionien et 
le locrien et le commun avee Thypodorien. Je ne saurais 
comprendre Futilité de plusieurs qualifications pour un seul 
et meme trope, et je crois plutot que chacune Welles en- 
trainait avee elle certaines modifiealions dont Ja tradition 
aura été perduc. Liomen etait que la reproduction du 
phrygien abaissé dun demi-ton, et Platon wa pu Pavoir en 
vue, quand ila répudié Piastien a cause de la mollesse de 
ses nclodies. Au temps dAvistoxéne, ou αἰνὰ plus aucune 
donnée sur la constitution spéciale de ce dernier trope ni 
sur celle du loerien ou du conmun, et cest la le motif qui 
les a fait assimiler ceux qui portaient sur les mémes depres 
dans le systéme immuable, Il faudra done, qua Pexemple de 
tous les savants, vous vous contentiez de savoir les noms οἱ 
la position de ces trois Lropes. L'histoire fait mention dun 
autre trope, qui ne me parail pas devow élre antérieur au 
we si¢cle avant Fére nouvelle, le syntonolydien; je nvexpli- 
querat plus iard sur sa formation et sur sa dénomimation, 

Nous allons passer a Tapplieation des genres chroma- 
lique eb enharmonique. 

Vous yous rappelez que, dans les traités grees, il nest 
question que Vune seule variété duo genre chromatique, 
celle que Jattrrbue au télracorde lydien. En disposant dapres 
ce genre les tétracordes dorien et phrygien, fat donne prise 
Ada critique. Plus Py rélléehis, eependant, plus je mie per- 
suade quil na pu en étre autrement, Si Aristoxcne est 
resié muel suc ce pot, cest que, sous Fempire du got 
dominant de son siéele pour le genre diatonique Iydien, a 
add metlre a Peeart les variélés dorienue et phirygienne , 
qui auratent renversé Loute Féconomie de son systeme, Ene 


fin, fespere que yous nvapprouyerez, lorsque, par des essais 
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sur le Lrope phryeten chromatisé, vous aurez ele a meme 
Capprécier les ressources quil met a votre disposition pour 
pemdre la tristesse et la doulear. Je Gendrats heaucoup 
moms au trope dorien chromatisé, et je ne demanderais pas 
mieux que dy renoneer, a cause des difficultés quotlre Pen 


plor des deux demi-tons, ἃ Taigu de ses tétracordes, 


N° 86. TROPES CHMOMATISES. 


Lydien. 


eee ee = : 
Ν Ἐν side Br cong 


T. conjoncuit, 


Plrygicn. 


T. conjonett. M. " 


Dorten. 


( 1. 
== i = 
! Ό Φ ΠΣ Σ- ce Ἐ 
| 3 - oho te S 


T. conjanctil. VW. 


Daas ces trois Lropes. le tetracorde conponetih peut etre 
SUpprime sans inconvenient, puisepte als be renferment pas 
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Labsence de haison qui provient du trihemiton, dans le 
genre chromatique, est compensée par une fusion joluts 
étroile entre les sons des autres mfervalles, qui ne sont se- 
pares Fun de Pautre que dun demi-fon. [I se produ, 
entre ces sous, une appellation chromatique dont Ja sua- 
vité devail avoir beaucoup dattrait pour Toute si sensible 
des Grees, et nous aurions de la peine a en étre allectés au- 
fant queuy, aujourd hut que nous sommes habitués ἃ des 
combinaisons harmoniques dun effet tout dierent. 

Je vous ai fait connaitre la constitution tétracordale du 
senre enharniomiqne, eb je nat plus qu’a vous présenter le 
frope qui résulle de son application. Pour vous aider dans 
Pétude de sou expression mélodique, je commienceral par en 
noter le diagramime avee une mesure a trois Lemps, en re- 
tranchant la note variable au grave de chaque Létracorde. 
Celle suppression Tune note variable était aulorisée, je 


vous Var dit plus haut. 


ὩΣ TROPE EMEARMOMOLE (LYDIEN, 


VV SCPPRESSION DE LA NOTE VABENBLE GEAVE DES TETRAGORDES 


Repelez Inamlenant ce diagramime sur volre clavier el 


cherehes ay introduire mentalement ee deayieme son va- 
riable que yal supprimé, en Jui donnant une valeur évale 
aun quart de ton au-dessus de la note invariable an grave 


du (élracorde. Par ce moyen yous pouve, vous faire une 
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ilee de ce quetait le genre enharmonique. St, mieux en- 
core, vous aviez un violoncelliste 4 votre disposition, priez-le 
Vexécuter le trope dont la notation réeuliere est la suivante ; 
sur son instrument les quarts de ton sont plus praticables 


que sur tout autre. 


Ἂν 28. TROPE EXHARMONOUE (LY DIEN >. 


Dans ce trope, aussi bien que dans les tropes chroma- 
liques, le tétracorde conjonclif est mutile. 

Je ne pense pas que des exemples de Femplot melodique 
ile tous les tropes vous soreut nécessaires, Pour les tropes 
datoniques. quai ont taut de rapports avee nos modes, la 
fiche est trop facile. je vous en Jaisse le soi, eb vous 
vous en acquillerez beaucoup mieux que moi, qui nal pas 
le privilege de vos charmantes inspirations. H vous suflira, 
pour conformer vos melodies au sens musical de Pépoque, 
de maintenir Ja valeur relative qui appartient ἃ chacune 
des notes, de ne jamais dépasser les bornes d'un oetacorde, 
et Pétablir ves repos périodiques sur les notes stables des 
télracordes, principalement sur la meése ou la prostamba- 
nomene, de preference aux notes vartables sur lesquelles 
on ne tolérail quune pause légére, Quant aux cadences 
finales, paid autres points ἃ trailer avant de vous parler de 
leurs diverses formes. 

Vous serez plus eaubarrassée, je le eras. pour composer 


sur les fropes chromaliques et sur le Irape enharmonique : 
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eest ce quime déler mine a vous soumettre, dans ees deus 
genres, quelques phrases éerites sans la moindre prétention 

et de la plus ¢ erande simplicité. Mais abstenez-vous de leur 
adapter un ae compagnement moderne, elles perdrarent aus- 
sitat le caractére de la musique ¢ crecque, qui He commportatt 
autre harmonie que celle de Punisson (hamophonie) et de 
octave (antiphone). 

A Ja premiére lecture, ces melodies vous paraitront 
élranges. Ne vous rebules pas, anniyee-les a plusieurs re- 
prises ef votre oveille finira par s y babituer. Qui sait méme 
51 vous ne parviendrez pas a les eee: aoréables? 


Xe 90. MELODIES CITROMATIOUES 


GENRE LiDIEN. 


[Seay 


30. GENRE PHURIGIEN. 


greet ἘΞ ΤΙΣ ῤ ΞΕ ΖΕ ΤΣ ΣΟ ἢ 
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ων ae ἜΝ 


Ne 39 VELODIE EMIARMONMOUE. 
Genre lydien. 
ΞΞΕ fied pe ΡΣ ΞῚ Ξ === = ΕἾ 
[63 wy Meet a Hee Ξ 


[oes = ΒΕ) fest Persist 
᾿ΞΞΞ eA Lina 
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oa Fe LSS 


Nots. Pour éerire régulierement les exemples ci-dessus, jai ((6 obliged tle 
ine servir de diéses et de bémols; mats je ferai observer au violuncelliste qui 
aurail a les executer. que Ja valeur de ees siznes accidentels dott étre celle du 
lemprrament, cest-a-dire que celle quil donnera au double hémol devra étre 
de neuf commas, au diése et an bémol de quatre et dena, et au demi-bemol 
de deux ef un quart commas. Pour obtenir. toutefois. plus expression dans 
son jeu, 1] pourra faive Héchir lépérement la note adferée dans Je sens que In 
midiquera fa melodie, quelle que soit la nature de Taecilent σοῖς 6b, Ζ ou |. Son 


gout el son sentiment seront les seuls guides quil consultera. 

Il ne vous aura pas échappé que cette derni¢re melodic 
est calqucée sur celle qui précede dans le genre lydien chro- 
matisé, el ce est pas sans infeution. Sur ee trope, un ar 
pouvail. étre reproduit, aussi bien dans les genres chromia- 
lique et enharmonique que dans le genre dialonique. Les 
notes invariables conservaicnt leur valeur de durée; quel- 
ques changements ¢laient seuls neécessaires dans les notes 
mobiles, suivant la constitution tétracordale. La meéme me- 


lodie en diatomique seratt la suivante: 


Wo 33. MELODIE, DIVTONMIOTE. 
Genre lydien, 


aS 


[0 1: EE ee ΠΈΡΙ 
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La comparaison que vous ferez de ce seal el meme air, 
eerit dans Jes trois genres, mest-elle pas une instruction 
des plus intéressantes pour mettre en lumiére la diversité 
de leur effet mélodique? Ise pourrait bien, maleré Fexpli- 
eation qiuen donne Plutarque, que celle triple modulation 
fat ce que les Grees entendaient par le mot frimeles. 

La faculté de transformation, que possédait le trope dia- 
tonique lydien, ai-je deja dit, était lom dexister au meme 
deeré dans [05 tropes diatoniques phrygten et dorien, Si Je 
plrygien poavait étre chromatisé, Je dorien ne sy prétait 
que diflicilement, et ui Fun nt Pautre wetaient suseeptibles 
Vétre enharmonisés. Serail-ce encore la une des causes de 
Fabandon auquel tous deux firent condamneés par la suite 
des temps? 

Je wat plus rien a ajouter sur ces fameux tropes grecs que 
ont donné lew ἃ tant de contes; est ainst que s‘expriment Jes 
auteurs de PEssai sur la musique ancienne el moderne (Τα νύ 
Roussier ef de la Borde). Je crams bien qua votre tour 
vous ne considériez comme des fantatsies de mon unagi- 
nation les probabilités daprés lesquelles je les ai rétabhis, 
en mappuyant, neapmoims, sur les renseignements qui 
mont paru les moins douleux, Lorsque la vérilé ne se pre- 
senle pas ἃ nos yeux daus son élat de nudité, nous tachons 
de Fentrevoir a travers les voiles qui ta déguisent, ΟἹ si nos 


efforts sont vains. tl faut bien nous en consoler. 


PS. Puisque vous men avez exprime le desir, je joris ἃ 
la presente etude Texpose des considerations qui nvonl de- 


Termine ate pats adimettre da constitution tétracordale des 
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tropes dorien et lydien lelle quelle est adoptee eenerale- 
ment. La forme de cet exposé est peut-étre trop serenli- 
fique ; mais , pour défendre ma doctrine. far dit reeourir 
auy armes de Pérudition, el yous voudrez bien ne pas yous 


en offenser. (Voir απὸ note suppléementaire. 
PI 
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Expose dune theorte nouvelle sur Passinitation des sons ay conleurs pris- 
thaliques. an point de vue de la tonalite moderne; des tonatités penta- 


cordales. 


Le moment me semble opportun pour remplic Penga- 
gement que Jat pris envers vous, au sujet de Passimilation 
tles sons ΟἿ des couleurs, cette assimilation devant me fournu 
des deductions uliles pour vous muieuy expliquer des irré- 
eularites fondamentales du systeme meélodique des Grees. 
Vous ine permettrez done @interrompre mes études sur ce 
sysleme. La theorie comparative ypue qe vals vous eXposer 
a pour objet principal de faire vessortir da perfeetion de la 
fonalité moderne et de démoutrer, je Fespere du moins, 
que les bases sur lesquelles elle repose sont  désormiais 
inebranlables. 

De tous lemps on a cherehé ἃ comparer les sous aux con- 
leurs, οἵ Pon avest pas parvenu a analyser dune maiiere sa— 
fistaisante les pots réels Passimilation ou de dissemblance 
qui peuvent se trouver entre uy, 

Les couleurs ont pour principe ba lmere, que Dieu 
erea avant toute chose, car, sans da lanuere, Punivers 
ment ele quun veritable chaos. St la lumiere vient ἃ étre 
interceplée . des couleurs disparaissent iimedialement avec 
elle. 

Les sons vont quune cause accidentelle 5 leur durée est 
passagere: mais ifs soul pereeplibles an eraud jour comme 
dans fait da plus profonde. 


Les sensations que nous font éprouver les sens et les 
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couleurs sont allribuces par les savants a Faction dondes 
sonores ou Jumuneuses, qui, traversant Pespace, viennent 
allecter notre organe audit ou notre organe visuel. Dans le 
milieu οὐ nous vivens ΠΥ a des parties pondérables. 
quoique mvisthles, qwon homme ar, et des paruies impon- 
dérables. et invisibles aussi, quon nomme ether, Les ondes 
sonores se propagent dans Pair, Jes ondes limineuses dans 
Peéether. 

Si nous lormons le vide par Fabsorption de toutes les 
parties pondérables de Pair, Péther y persistera. C'est pour 
cela que la Jumiére et. dés lors, les couleurs pénetrent le 
vide et que des sons ne le penetrent pas. 

Les ondes sonores sont provoquées dans Fair par un mou- 
vement vibratotre ef rapide imprimeé aur diverses parties 
Wun corps plus ow moins Clastique; les ondes lamineuses, 
quise développent dans Péther, sont produites par le mou- 
vement éoalement vibratoire et rapide des moléeules dun 
corps en ignition. 

La coloration résulte de la décomposition de la lumiere. 
Mant donne que la Lumiere peut se subdiviser en une mej 
nite de couleurs ou, pour micus dire, en autant de rayous 
ondulants diversement colorés, lout corps qui, en raison 
de son état moléculaire. west susceptible de refléchir sur 
nolre pupille queune seule espece de rayons, et qui absorbe 
tous les autres ou les disperse dans des directions contratres, 
se revel anos yeu Pune seule ebimeéme couleur, En dautres 
termes, Jes ondulations des rayvous, soit rouges, soil jaunes, 
soit verts, efe, ele. seront les seules qui arriveront jusqua 
Hous. 

Comme Ja limiere. le son se subdivise et se retlechit. 


mais dans des conditions foul ἀπ δ putsque le son ue 
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lire son existence que dune perturbation momentance dats 
Péquilthre ile Tair. 

La subdivision du son a lien en une niudtitude dautres 
sons moins intenses, dont ensemble compose ee quwou en- 
lend par résounance naturelle, On appelle ces sons conconu- 
tants, paree que nous tes pereevons en ΠΟ ΤΟ Π}}}5 que 
le son principal, qui. a leur éeard, est qualilie dle son gene- 
rateur. “και ἃ présent aucun instrument ma été invente 
pour décomposer un son avec aulant de précision el devi- 


dence que le prisme, qui 50} a réfracter un rayon solaire 


le meilleur guide que nous ayons pour apprécier la réson- 


t de transforme en une mage colorée, a laquelle on donne 


> nom de spectre solaie. Nos facultés auditives sont done 


nanee multiple du son générateur, et les seuls sons conco- 
nulants que nous puissions distinguer sont ceux dont les 
rapports, soil consonmant, soit dissonant avec lui, sont assez 
sensibles pour que notre oreille en soit allectée τ les sons de 
celle espece se nomment harmonques, On concoil combien 
une telle opération présente Vincertitude; mais dans les 
couleurs, comme dans les sons, ib ary a et il ne peut y 
avo rien de détint, ni rier dabsolu. 

Vai dit’ que ta faculté de réflexion appartenail au son 
de méme qua la lumitre, et fai ajoule quelle sexereail 
{ἀπὸ autre maniére. Le son, en se réfléechissant sur un 
corps dur el solile, revient sur latmeéeme, dans son état 
homogene. St ses ondes sonores heurlent un corps sulli- 
samment rigide et flexible, ce corps lnitmeme est mis en 
vibration el produil un autre son. Lai lumicre, au eon- 
Iraire. ne peul trapper un corps sans éprouver une transfor 
mation quelconque, provenant de sa décomposition md 
date par Te moindre eontael, Le corps est il diaphane? elle 


* 
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le penétre cn partie pour sy relracter, car ib est convenn 
que Péther existe dans les corps diaphanes de meme que 
dans Pair ambiant. Le corps est-i opaque? sa surface. 
comme je le disais tout a Cheure, ne nous renvote queue 
ou plusieurs espéces des rayous décomposés de la lumiére, 
sous Fapparenee dune couleur distinete. En réstune. st le 
son el la couleur sont Yun et Pautre un effet, les causes 
aurquelles is doivent leur formation diflerent: essentielle- 
ment. 1 οἷν a done aucune analome de prmeipe ἃ élablir 
entre eax. ef, par la méme raison, il ne peul y en avoir 
entre la série des sous harmoniques issus du son généra- 
leur et la série des couleurs issues de la lumiére. Les phé- 
nomenes de Ja nature sont entourés de mystéres que Ta 
Providence ne permettra jamais ἃ Phomme dapprofondir. 
Nous cherehons toulefois a en faire la démonsteation, en ima- 
ginant des hypothéses plus ou motns inecnieuses qui. de 
eénération en eéneération. sont successivement combattues . 
aceeplées, modifiees ou remplacées par de nouvelles, et 
hous Wen sommes pas beaucoup plus ἀνα πούς, Un physicten 
moderne, M. Jamin, adit, avee une franchise qui Phonore : 
e Nous avons une habitude ow une lendance de Pesprit qui 
ehons porte a vouloir lout expliquer, eb a niventer Fexpli- 
ecalion quand elle nous manque. Or il est evident quon 
e peut fogiquement descendre ἀπὸ cause a Pellet quelle 
edeétermine, Hien est pas moins elair que Popération 
-inverse est absolument dépourvue de récles et liveée a 
“lous les hasards de la conjecture, » 

Le véertable progres dans Ta scienee ia pas sa source 
dans da recherche des causes, mais dans Pétude comparative 
des effets, et cest la od nous allons trouver un point dassi- 


milalion qui, jusqia present, wa pas ὁ! ὁ observe, entre une 
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serie quelconque de sons chromatiypues el fa série des cou- 
leurs que nous devons a Pexpérience da prisine, 

Le speetre solaire se compose dun nombre incalculable 
ile nuances qui se marient. se fusionnent allernativement 
les anes avee les autres, et forment des ondulations quon 
voudrait en vain ealeuler mathematiquement. Dans ces 
ondulations. thy a des points qui sont plus apparents, des 
couleurs plus ranchées, que nous distinguons avee facilite. 
ΟἹ auxquels on a donne les noms de rouge, orange, jaune, 
rer, bleu, indigo et violet, 

Ces points plus perceptibles, qui sont plaeés a des iter 
valles inegauy, sont st peu arcetés quills pavaissent varia- 
bles ala vue. inégalité de deur position résulle du degre 
de déviation que subissent les parties constitulives du rayon 
lumineux, suivant Fouvertare plus ou moms large de leur 
anole de refraction, entre les deux faces divergentes du 
prisme. Mais st nous avions un autre moyen plus Τύρα ΠΟΥ 
de décomposer la lumiére, nous obtiendrions, je wheésite 
pas a le dire, une égale proportion dans les intervalles 
auxquels se proditisent les sepl couleurs qui ont été ea- 
racléristes par une denomination spéeciale. Je prévois les 
objections quon peut faire ἃ cette maniére de your; on me 
parlera des longueurs @ondes des rayous de chaque cou- 
leur qui diminuent en raison inverse du nombre de leurs 
vibrations, ΟἹ de bien autre chose. de ne nary arréterat pas. 
Loin de faire te de la setence positive, je wWebeis qua mes 
mspiralions un pea vagabondes, aventureuses peul-élre, 
lonjours gutdées cependant par celle convietton mtime 
que, si les Geéments prrmordiaux de ce qui est dans la na- 
ture doivent nous rester éternellement meounus dans leur 


essence, nous esl pernus darriver, par mduetion. a fa 
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connaissance des lois qui régissent leur marche phénome- 
μα]. 

Parimi les sept couleurs, ἢν ena trois quil est dusage 
de nommer sunples ou fondamentales : le rouge, le jaune οἵ Le 
blew; les quatre autres sont réputées proven de lear meé- 
lange respectif, eb nous les appellerons composces ow transi 
tires. Amst Vorangé est une combinaison duo rouge et du 
jaune, le vert une combinaison du jaune ΟἹ du blew. Quant a 
indigo et au ciolet, les uns considérent le premier comme 
une combinaison du blew et du violet, et le seeond conime 
une combinaison de Tindigo et du rouge; les autres, se 
fondant sur ce que les prineipes colorants de ces dey 
nuances, le blew et le rouge, sont les mémes, mais seule- 
ment meélangés dans une proportion dillérente, nadmettent 
quune seule couleur, a fa fin du speetre. le ciolet, et sup- 
priment Piedive. Cette dermeéve theorie. qui reduit a six le 
hombre des couleurs que Foul peat discerner aisément. ne 
sera pas celle de mon choix, ef yous en apprendrez bientst 
le motif, 

En examinant alteativement le spectre solaire. nous re- 
marquons que, de meme quune teinte roletie apparatl 
apres Pindigo, une autre temte erolette sapercoit: avant le 
rouge, Leute quiest necessairement precedée dun autre 
nulieo, sans lequel elle ne se formerait pas. Si Pindigo et 
le riolet sont plus appréciables dm cote ef se proyettent sur 
nne surface nolablement plus élendue que de Tautre, cela 
ent a Virrésularité qavon ne peut ὄνον dans Pexpertence 
du prisme, Ces deux couleurs résultant, principalement, 
Wun melange πύρα! de rouge et de blew, nous pouvons 
supposer que ce melange se compose. pour Vindieo, de 


deay ters de blew et dim ters de reage, et, pour le rvalet, 
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de deux tiers de rouge et Pun ters de blew. Or dow pro- 
viendraient ces quantités de ronve dune part et de blew de 
Fautre, si ce west autres spectres solaires contigus, el res- 
fant a [τα] latent? Nous sommes en consequence autorisé a 
dire que les speetres solaives, quoiguun seul se révéle dans 
Pexpérience, se suceédent indéfiniment dans Tespace; que 
le rouge et le blew, faisant partie de la triade des couleurs 
fondamentales, exereent. par la dispersion de leurs rayous. 
une imfluence réeiproque jusquan dela des extrénutés de [ἃ 
série colorée: quentin les points perceptibles du spectre. 
qui doivent se rapprocher le plus de Vobseurité, ne sont 
pas le rome au commencement cl le erolet a Ja fim, mats 
bien le violet avant le rouge et Pindyso apres le blew : ce qui 
nous σοι ΠῚ aux déduetions suivantes. 

Premiérement, dans le spectre solaire, inage de fa 
lunuére décomposée. il y a un pot ot elle ne Pest) pas 
et sur lequel se concentre Pellet lumineuy dans toute son 
intensilé, Ce pot est placé au caur dur janne, els Je rayon 
infinilésimal quien émane tail saistssable a la vue, a tra- 
vers les myriades Wautres rayons de toutes couleurs qui, 
ense croissant les uns les autres, frappent srmullanément 
holre nerf optique, ce rayon tdéeompose nous represen- 
terail fa dumiére la plus pure, fe jour daus toul son celal, 
enum mol, le blane, 

Secondement, Feflet luamincuy se dégrade progress e- 
ment dans la formation de Porangé el du vert, puis du rouge 
el du blew, et Saflaiblit de plus en plus dans celle du evoler 
et de Findigo, jusqwa ce quilséteiene définitivement. Entre 
Pindivo et le violet il \ aural doe un poral Vobseurite, 
obseurité qui serait complete pour tos yeux. stls welarent 


pas alleetés par les rayons niutliples de foutes uuainees 
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dont ils sont altemls en meme temps. Ge pout dobseurite. 
par opposition an poimt humineuy. pourrait étre assimilé a 
la nuit da plus profonde, ou bien au vo, par opposition au 
hlane. 

Je poserai dés lors eu principe qual existe, au centre du 
spectre solaire, ramené par le raisounement a des propor- 
ions résuhieres, un eflet lumineux qui se propage en sal- 
faiblissant vers ses extremités, οὐ se produtt un effet obseur 
qui mest autre chose que Ja déeroissance graduelle de la 
lumiére jusqua sa disparition entiére. Leaction de Petlet lu- 
mineuy pourrail asi, rattonnellement. tre divisee en deux 
parties : Pune ott la lumiere est préeponderante, et ἃ daquelle 
je conserverai la denomination Weffet lmunena, Fautre ow [ἃ 
lumiere séletnt insensthblement. ef que ye qualitierar defer 
obscur. 

Kt maimtenant vous allez reeonnaitre avee mot Fassini- 
lation parfaite qui se rencontre entre Ja serie des sept 
couleurs du speetre. quel que soit le rayon solaive que vous 
sourmelties ἃ la refraction du prisme, el une serie de sept 
sons chromatiques, quelle que soit lear position sur Pechelle 
musicale, 

Le premier des deuy fableaux ci-jomts (n° 3h) repre- 
seite les proportions relatives des couleurs des Lrots speetres 
solaires coutigus, dans lesquels je rétabhs Peéegalite des in- 
lervalles, ef dont un seul. celur da amilieu. est visible. Le 
deuxieme tableau (a 35) reproduit Passimilation eraphique 
des sons et des couleurs qut se correspondent, par des formes 
emeulaires qui rendront materiellement plus palpables les 


coustlérations auxquelles pe vars ime liver. 
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Les poiits culminants des trois couleurs londamentales. 
le rouge, le panne et de blew semblent puurs tle foul me- 
lanee: cest sur enx que la vue se fixe de prélérence. Ces 
trois couleurs, dans la série des sons chromatiques, repre- 
sentent Par, le vé et le me, dont les vibrations sont tout a 
fait distineles. Hs sont séparés Fun de Fautve par un inter- 
valle de ton dont Foredle appréeie la valeur avee fa plus 
erande facilité, aussi bien que ΓᾺ pereott la diflérenee . 
qui est nelloment déterminée, entre le rouge eb le panne, et 
le panne et le bler. 

Un demi-ton west-il pas une demi-temte? Melons done 
une moitié du ronge eb ume mote du pare, puis une moitie 
du jamne et une moitié du blew, ef nous aurons Poraned et le 
rer. Par assimilation. prenons une moitié des vibrations de 
Pat et une moitté des vibrations dire, pats une morte des 
vibrations ἢν εὐ et ime morié de celles dams, mélangeous- 
les pour former des vibrations inlermeédiaires. ef nous ob- 
liendrons Put s—re > eb le ve τ 5. Vous voudrez bien 
aceepler ce Taneage figure. qui nvest mdispensahle pour 
poursuivre mes raisonnements. 

De meme que, dans la trade des couleurs fondamen- 
lales. Pellet limimeus, partant du centre duc jane, se dis- 
tribue graduellement jusque sur le rouge el sur te blew; de 
meme Pellet obseur, qui αὐγὰ fait sentir son action sur ces 
deux couleurs, peuétre dans les temtes plus ou moins 
soubres quise sucecdent en deca du γον με et au dela du 
hlen, ol sacevoit peu a peu jusquauy deux pots οὐ il ac- 
quierl son intense da plus grande. timiles de las série 
vistble oft commence da formation des séries latentes eon 
heoués, 


Cela est stovear que vons chereheriez en vain. en me 
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Janeeant, dans telle proportion que ce soit, le roupe el ΤῸ 
blew, ἃ composer des nuances semblables aux couleurs dé- 
signees sous les noms rdiva et de riolet; elles seraicul 
beaucoup trop elaires, La temle plas ou moms foneée, qui 
leur est dévolue’ dans le speetre solaire. résulle meévitable- 
ment de Fimmuixtion. dans lear combinaisou, de eet effet 
obscur dont Tinfluence sexeree dans un sens oppose a celle 
de Peet lumineux. 

Les nuanees sombres qui suivent ou préeédent les deuy 
pomts dohsearité, auy extremités due speetre, ef dont Pui 
tensitlé diminue par degreés pour se disperser au centre du 
rouge el du blew, we sauraient étre subdivisces dune ma- 
niére precise. Sida lumiére dessine les contours avee la 
plus grande netteté, stelle fiat briller les couleurs dans 
Του lear vivacité, Fobseurité jette un voile sur fes objets 
commie sur les couleurs. Avee elle, lorsquelle nest pas com- 
plete, les formes apparaissent vagues et Indeécises, el les dift 
Ierences que présentent les teimtes les plus opposées de- 
Viennent presque insaistssables, Mais ce que les couleurs 
perdent de leur brillant dans Pobsearité. elles le gagnent 
par leur diffusion. qui augmente relalivement. Voyez le 
rouge: tes rayous qual proyetle. dans da partie limineuse 
di spectre, sont brentat éehipsés par Peelat éblouissant du 
panne, peudant que, dans la partie obscure, ils se propagent 
et sétendent au dela da pomt dobscurité, jusquau cour 
meme du blew de la série contioué inférieure. Par la méme 
raison, le rayonnement du blew νὰ sctemdre au milieu du 
rouge ile la série conlieue supérieure, 

Ces observations exphiquent Pentbarras of se sout trouves 
les physiciens pour fixer les poms les plus sailants des 


Huanices composees ou transiloires οἷς bien que la plupart. 
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aujourd hun, se sotent decides ἃ reeonnaitre Padiga et le 
cooler comme deux coulenes différentes, on concoit que 
@autres wen aient adinis quwune seule, le violet, Les facultés 
visuelles ne sont pas ailleurs équipollentes chez tous Tes 
individus. Certain savant wa-l-il pas ¢lé jusqua prétendre 
quil fallait retranecher Porangé, de méme que Pauigo, des 
sept couleurs du speetre solaire et les remplacer par [0 
hlane et le noir? 

Ce qui est incontestable, est que les deux points dohs- 
eurité sont et doivent élre invisibles, a la suite des teites 
sombres qui se dissipent mperceptblement anprés deux. 
La nuit ne se voil pas; le nor ne se distingue que par com- 
paraison. Voila comment ces ports obseurs ne peavent étre 
le centre Pune couleur appréciable. Mais. st nous nous en 
Cloignons dun quart de cerele seulement, Wun edté et de 
Pautre, Peel pourra alors juger par opposition ef. sur ces 
deux pomts, tl discernera Jes deux couleurs composées ou 
transitoires, ἃ Fintervalle Pune demi-temte, le eiolet juxta- 
posé au-dessous dit renee, et Padigo juxtapose au-dessus du 
blew, Le erolet répondra aust, et Pindigo aw fu; le prenuer 
séparé de Put, et le second dum, par un intervalle de demi- 
lon. Sans me preoceuper des proportions exacles Papres 
lesquelles s‘opérent les meélanges des couleurs idipa ΟἹ 
violet, et laissaut de edté la part contributive que Pellet obs- 
eur apporte dans leurs combinaisons, je résuimerat ainst 
qual suit les considérations quien découlent. 

Lando contient une forte partie de blew contre une faible 
partic de rouge; le riolet une forte parte de rouge contre 
une fatble partie de blew: de meme, le si (riolet) se forme 
(une forte parte des vibrations de Put (rouge) et Fine faible 


partie des vibrations dui la (blew): le fa (indivo) se forme 
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Pune forte partie des vibrations diva (blew) et dune faible 
partie des vibrations du sol (rouge). (est, du moins, comme 
si nous disions, en abandonnant notre langage figure; les 
vibrations du sz, dans leur formation, se rapprochent beau- 
coup plus de celles de Pat que de celles du la, et les vibra- 
lions ἀπ {6 ont beaucoup plus de rapport avee celles dua 
quavee celles du_ sol. 

Or, toute nuanee, dans le mélange de laquelle une cou- 
leur est prédominante, a une tendanee ase laisser absorber 
par cette couleur, De meme. un son, dans la composition 
duquel entre une plus erande quantité des vibrations dun 
des sons qui lui sont conjomts, a ane fendance a se porter 
vers ce son, ase confondre avee lai. 

Par Ja nous expliquons les lendances lu se (violet) ἃ se 
resoudre sur Tut (rouge). Το πος et du fa (indigo) a se γύ- 
soudre sur le me (blew). médiante, et subsidiairement [1-- 
Iraclion respective des deux notes formant Fintervalle de 
quinte diminuce de sensible, dont la résolution sur la @erce ma- 
yeure fondamentale est un des principes de ta tonalite mo- 
dlerne. 

Si. dans la composition de Porange (re-—ulz). nous 
mettons en plus un diychuiticme de pame (re). en retran— 
chant un dixy-hiitieme de vouge (af). nous aurons un 
orange, legerement plus jaune que rouge, qui aura une ten- 
dance ase fondre dans le jaune, Get orauge se rapporteratt 
a Vale quia que quatre commas a franchir pour se ré- 
soudre sur le τόν δὲς ἃ Pinverse, nous ajyoutons au αὐ] πρὸ 
un dix-huitiéme de rouge (af), en dlant un diy-huitieme de 
jaune (re), la lendanee de cet orange, «πὴ représenlera le 
reo distant de Pit de quatre commis seulement, sexereera 


sur le rong (al). Par des combinatsous analoeues le jaune 
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ef de blew, on arrive a la formation du vert, solleomme res, 
soit comme wr. [serait bizarre que ce raisonmement vint a 
Fappui des caleuls des mathématiciens qui, contrairement a 
la doctrine des musiciens, souliecnnent que Vintervalle de 
dlemi-ton est majeur quand if ne contient que quatre eom- 
mas, ef mineur quand if en contient cing. 

Poursuivons nos pots de comparaison. Si nous fatsons 
passer rapidement devant nos yeux une image formeée des 
sept couleurs prismatiques, aucune delles ne se détachera 
sur les autres, et nous wWapercevrons quune temte blan- 
chatre: de méme, si nous posons Te doigt sur une corde en 
Vibration donnant [ὁ se, et que nous fe fassions glisser vive- 
ment jusqua ce que cette corde rende le son du fa, nous 
wentendrons quun son confus et indivisible, allant du 
grave a Vaieu. Mids, en renouvelant ces deux experiences 
avee plus de lenteur, nos yeux distingueront les sept cou- 
leurs, Tune aprés Vautre, particuliérement les trois cou- 
leurs fondamentales, le rouge, le jaune et le blew, et notre 
oveille pereevra mstinetivement les sept sons chromatiques 
dust au fa inclusivement, en sarcétant de preference sur 
les trois sons foudamentauy Put, le ré et le na, Si Popération 
Irest pas aussi positive poar les sons que pour les couleurs, 
elle wen repose pas moms sur le méme principe qui dirige 
dans leurs fonetions Jes seus de la vue et de Pome, Ce est 
done pas sans raison que Je demi-ton est regardé comme 
Ie plus petit intervalle dont nous puissions caleuler fa jus- 
lesse avec une exactitude suflisante. Supposons que notre 
organe auditif soit doueé de facaltés plus pénetrantes τ Pex- 
perience de da corde sur laquelle je fais glisser le doigt 
deviendrait inutile; nous waurions besoin, pour en sentir 
Peflet, que de Ta simple résonnanee due κοῖς donut les oseil- 


πὰ 
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lations. se multiphiant dans des proportions incommensu- 
rables du grave a Paigu, cessent etre perceplibles peu dins- 
lants apres son émission, ear cest la subdivision infinie de 
ces oscillations qut le fait mouriv dans Fair ambiant. 

Une couleur trop éelatamte, soit le anne a son port meé— 
diaire, oflusquera bientét notre vue. Une couleur sombre, 
Vindiro ou le erolet dus speetre, par exemple, lute causera 
une espece de fatigue. Les yey chereheront a se sonlager, 
et. sail fear est permis de chotsir, ils abandonnerout vite 
ces couleurs pour se fixer sur le ronge ou de blew qui. par 
lear intensilé moyenne, sous Tinfluence combinéee et de 
Feflet obseur et de Petlet lumineuy, doivent élre tenus pour 
des couleurs de repos, 

Les memes observations sappliquent a la serie ehroma- 
πὰ πὸ des sons. telle que je Fai reproduite. La tierce tonale. 
ΜΓ ΟἹ mi (rouge et blew). se constitue avee les deux notes fon- 
damentales du repos musical. La sus-lonique, le re (jaune), 
quiest libre dans son allure diatonic, soit en montant, 
soil en descendant. nous entraine par sa résonnanee . velative- 
ment trop retentissante. ἃ larimprimer unde ces deuy mou- 
vements, Gelle duis: et eelle du fa sont, par contre, vagues 
eLincertames; elles ont une analogie évidente avee les teintes 
blenatres et violacées auxquelles elles correspondent, el ne 
salrarenut sc preter isolement ὰ un repos meme δ ΤΟΥ. 
Les exemples demoustratils suivants men sont-ils pas [ἃ 


prenve? 
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Ww 36. EXEVPLES DEMONSTRATIFS. 
En metodie. 


re - - -Ἑο-,- 
[ἘΞ ΕΞ ΞΞΞξξεξ 


SSS ΞΕΞΞ 


rox 


i 8 -ΞΞΞΞΞΞ ; se 


enlin, pour lempeérer la puissanee résonnante dave 


(yaune), sus-fonque, ne sommes-nous pas dans Fusage de {π| 
adjoimdre, soit le fa (indigo), soit le si (violet), dout la teinte 


ombréee adoueit sa lrop grande vivacilé ? 


37. EXEMPLE DREVONSTRATIF 
Eo harmonic. 


=o = == = 


de viens dappeler sous ou couleurs de repos, Vat (rouge). 


el le me (blew), Dans notre musique moderne ce sont en 
effet les deux seules notes sur lesquelles la terminaison d'un 
chant peut satistaire ἃ Texicence de notre ouie, Sur Tat, to- 
nique, fa conclusion est grave, brillante, solenmelle; sur 
le μεῖς mediante, elle est suave, moelleuse ef comme em- 
premle dune voluptucuse langucur. Je pourrais ici uvem- 
parerd une comparaison que les Grees appliquaient ad autres 
eas et dire: Dans da tieree inajeure fondamentale, Pat re- 


7° 
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présente le male ou ta foree virile. [ὁ mereprésente fa femelle 
ou la doueeur fémimine. La consonnance de la tierce ma- 
jenre peut a juste titre étre assinnlée ἃ Punion harmonteuse 
de deux principes eeneérateurs. 

En réalité, le sens tonal, pour étre exprimeé. nexige pas 
Fadjonction de la dominante a la tomque. ΠῚ suthit, pour Tob- 
tenir au point de vue mélodique, de donner plus d'éelat 
ἃ ΤῊ (rouge), au ré (jaune) et au mi (blew). par la suppres- 
sion des sons ou leiites intermeédiaires, Puts—ré> (orange) 
et le réz—mi> (vert). et nous aurons un diagramme parfai- 
tement tonal, composé de cing sons ou dun pentacorde 
(5 cordes), savorr : les trots notes fondamentales wf (rouge), 
ré (jaune), na (blew), et les deux sons extremes, le si (viale!) 
οἱ le fa (indigo). dont les nuances midécises nous avertissent 
que, pour ne pas sortir de la tonalité, 1 nous fant revenir 
sur les deux sons ou couleurs de repos. 

Quant au point central @obscuritée qui forme la veritable 
limite entre chaque série chromatique des sons et, subsidiai- 
rement, entre les séries auxquelles je me decide a donner 
le nom de peatacordales, 11 porterait sar le quart de ton qui 
séparerait le st (violet) du si-—laz (andiyyo) et le fa (indigo) 
du faz—sol> (rolet). La résonnance de ce son intermediaire 
produirait, respectivement ἃ Tune ou a Pantre des: séries 
contigués, une perturbation meélodique. Ce qui vient a Pap 
put du principe de notre fonalilé moderne. qui est essen- 
ticlement harmonique et dans laquelle Fintervalle de quart 
de ton ne pent élre introduil comme Intervalle constitu. 

Le pomt central Pobscurtté pour les sons, de méme que 
pour les couleurs, est un obstacle en quelque sorte répulsif 
contre lequel buttent le fa (indigo) et le si (viele). et qui πος 


crott notablement leur tendance attractive sur le mr (ble) 
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et sur Put (rouge). Sivous voulez le franchir, il faut done faire 
uncflort ou. meus encore, sauter par-dessus, pour retomber 
sur un des sons de repos du pentacorde contign, soit, par 
exemple, sur de sol (rowe) du pentacorde supérieur, soil 
sur le da (blew) du pentacorde inférieur, mouvement qui 


vous fail passer ἃ une aulre tonalité pentacordale. 


Ne 38, EXEMPLES DEVONSTRATIES. 


Ea ul. Ea sol 
i Ξ Τ =i 7-4 1  ἴς - 
c= ae tg | 4. Ξ 
te oF 
En ul. En fa 


Voila done deux tonalités pentacordales reunies. Louue 
Welles predommera-t-elle sur Fautre? Cela ne devrait. pas 
tre, les séries se composant des mémes couleurs. 

Lassimilation réelle des sons et des couleurs, il importe de 
le rappeler, wexiste que dans le principe sériel qui. par son 
développement chromatique, détermine Fordre dans lequel 
sélablit la succession conjomle des uns et des autres. Si 
dans la decomposition de fa Lumiere ce principe se manifeste 
sous des formes qui se renouvellent indéfinmment, toujours 
identiques ΟἹ homogenes, cest que la lumiére émane dune 
source inépuisable dans son essence. Mats les sons αἰ Ομ! 
que des effets accilentels ct temporaires, Je meme prin- 
cape qui réeeit fear succession ascendante ou descendante 
rexerce son acuon que dans des conditions relatives et dé- 
pendantes de la nature des osedlations ausquelles tls doivent 
leur formation. Expliquous-nous plus catégoriquement, Les 


ondes duminenses des couleurs prismatiques obéissent aun 
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mouvement réguher et permanent, pendant que les ondes 
sonores des sept sons chromatiques augmentent de vitesse, 
en raison de leur aeuilé progressive, pour s'évanouir ensuite 
dans Fespace. Les rapports entre fes séries chromatiques se 
sueceédant Pune ἃ Tautre seront-ils détruits pour cela? 
Nullement; et est ier quintervient le phénomene acoustique 
que jai deja signalé ἃ votre attention, phéenomeéene auquel 
nous devons les ramifications multiples de notre systéme 
harmonique. Je veux parler de la concordance qui s¢tablit 
entre tes vibrations normates d'un son donne et celles Pan 
autre son, plus rapides, si ce son est plus aigu, ef moins 
rapides, sil est plus grave. Quand Ja forme des ondes so- 
nores, procédant de ces deuy sons émis simmltanément, leur 
permet, aussitol gquelles se metlent en coutact. de senche- 
vetrer, de senlacer mollement. dirai-je meme amourcuse- 
ment. elles caressent notre tympan avee tant de douceur. 
que Hous en éprouvons une sensation agréable a laquelle 
hous avons donné Te nom de consonnance. Si, au contraire, 
leurs ondes sonores présentent des aspérites qui, en se fu- 
stonnant, se froissent, sentrechoquent avec rudesse, i sen 
suit une dissonance qui blesse notre oreile et Ππ| deplait en 
proportion de sa dureté, 

Le charme de la musique réside particulierement dans 
les consonnanees. La principale. fa plus utile, dans le sys- 
feme harmonique. est fa quinte, et cest celle qui resulle 
de Funion des sons portant sar la meme couleur dans deuy 
series vorsines ; sans elle toute liaison serait détruile entre 
ces séries, ausst bien quentre nos pammes octacordales. 

Ninsi Pat (rouge) Vune série consonue, ἃ Fintervalle de 
quinte, avee le sof (rouge) de la série ἃ Taigu. et le fa 


(rouge) the la serie an ΠΥ ΟΣ el, Si MOUS POUPSUTV OTIS la pra- 
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eression des sous qui, dans douze séries pentacordales consé- 
eulives, correspondent a la méme couleur, soit au rouge 
dans Tespéce. ces sons, en supprimant les octaves, se tra- 
duiront par les douze notes de notre gamme chromatique. 
Tel est le principe de Penchatnement natorel et consonnant, 
par intervalles de quintes, de nos douze lonalités, qui peu- 
vent se succéder, par voie ascendante ou descendante, et 
parcourir tous les deerés du diagramme général. 

Lintervalle Coetave est sans doute plus consonant en- 
core que Fintervalle de quinte. Les ondes sonores provo- 
quées par les deux sons qut Je coustiluent sentremeélent 
avec plus de facilité : @apreés la lor qui σύρῃ! la production 
des vibrations, elles ont respectivement les rapports les plus 
infimes. Mais si ces deny sons avaient été représentés par 
une méme couleur, Pintervalle de quinte ett cessé davoir 
ce privilége, et il ny aurait plus en de lien harmonique 
entre les séries pentacordales. On se serait lrouvé dans Le 
méme embarras st Poetave edit été partagée en deux par- 
ties ésales par une note consonnante, Voila pourquoi il 
Cait indispensable que les octaves se composassent de deuy 
couleurs différentes. L'ut (rouge) lonique @une série a son 
velave placée sur Pindyyo de la série supérieure ou sur le 
game de la deuxiéme série inférieure. 

Ne perdons pas de vue quien accolant ensemble deus 
séries pentacordales nous meélangeons deux principes de to- 
naldé, dont Fun doit foreément: préedomimer sur Pautre; 
ce quia hiew pareilement pour les deux tétracordes de Ta 
vammne majeure. Ges (élracordes ie sont absolument que 
les mémes séries pentacordales, dont la note grave ἃ été 
relranchée; et si nous la rétablissions, fa eamme, sans perdre 


son caractére harmomqoe. obliendrail ane réeularilé mélo- 
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dique parlaite, putsque fa fausse relation de triton quelle 
contient disparaitrait. 

Dans la eammie majeure, le tétracorde vrave esl seul fon- 
damental et determine Ja tonalité: le télracorde aieu nest 
purement que complémentaire. ΠΠ en est de méme de deux 
series pentacordales conligués. Gest pourquoi, en jouant 
sur votre piano le premier des exemples démonstratils ¢1- 
dessus (n° 58, p. 101), dans lequel les notes de Ta série 
complémentaire sutvent la marehe a laquelle elles sont to- 
nalement assujetties, vous serez entrainée a revenir sur [ἃ 


série fondamentale qui a été le point de départ. 


\ 39 EXEMPLE DEMONSTRATIF. 


ease 

La ineélodie, dans cel exemple. est en af: elle na fail 
qivone ineursion momentanée dans la tonalite pentacordale 
dle sol, Gelle du deuxiéme exemple (méme n°) est en fa, et 
sa cadenee sur la mediante de la série fondamentale ne 
laisse aucune meertilude sur som sens [πὰ], 

ΠῚ existe done une aflinité des plus étroites entre deux 
series voisines, qui permet de passer de Pune a Pautre sans 
oflenser Foreille la plus difficile, pourvus que Fon termine 
sur fa série γάνος Le courant melodique le plus doux, vous 
le savez bien, va de Tatru au erave, Le courant inverse , 
sans dequeliliny aural pas de musique possible, men peut 


pas moms servir a la conclusion dun elant. mais ἃ la con- 
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dition de modifier radicalement les fonetions tonales des 
deux notes supérieures de la série complémentaire. Je veux 
dire quil faudra attribuer a Pur (andygo) celles de repos, et 
aust (blew) celles Paltraction ascendante, qui sont dévolues 
aces deux notes dans la série fondamentale. Vous conver- 
tires par la de premier en rouge et le second en violet. La 
sensibilité de la note du septiéme degré de notre gamime 
majeure ne lutappartient pas en propre, puisqwelle forme 
la tierce majeure de ladominante, Lomique de Ja séric aigué; 
elle waequiert celle sensibilité qua titre Zoetave de la note 
chromatique conjomte ἃ la tonique de fa série grave. Par Ta 
méme raison, Ja tonique aigué wacquiert son expression 


conclusive qia titre Woelive de la lonique fondamentale. 


Ne AU. EXEMPLE DEMONSTRATIF 


rouge indigo bleu indigo violel rouge 
: 1 i a ; 
ἸΞΞΕΓΕΞΞΕΞΞΞΞ Storer τ εῖΞ:ΞΞ 
pv as Dee 
δ: -΄- 


La tonique et la sensible ont, en consequenee. Ta faeulté 


de changer de réle et de devenir lantot notes résolulives et 
lantol notes de repos. Pappelle note résolutive celle quune 
foree attractive oblige ἃ monter ou a deseendre chromati- 
quement, ce qui veut dire par demi-ton. En dautres termes , 
la lomique répondra alternalivement au ronge et a Pindiva, 
et la sensible, au emlet et au blew, toutes les fois que nous 
conslituerons une seule ef meme tonalite, par la reunion 
de deux series pentacordales contipues, ou, comme dans 
nolre game majeure, de deay létracordes doriens disjomts. 
Ce sera autre chose encore quand vous voudrez moduler. 


Mors chaque son lndistinclement pourra se modifier dans 
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sa nature et revéetir la couleur correspondante ἃ la nouvelle 
fonetion que lut imposera la tonalité que vous aurez en 
vue daborder, ou Paceord que vous choisirez pour inter- 
mediaire. 

Atmsi Pug (rouge), comme tonique du ton dt, se transfor- 
mera tour a tour, a votre volonté, en dommante (rouge) du 
ton de fa, en sous-dominante (ἐμά 0) du ton de sol, en mé- 
diante (blew) du ton de la-, en sus-lonique (jaune) du ton 
de st-, en sensible (eoler) du ton de réh. ΠῚ peut encore se 
converuir en cert pour arriver au ton de la majeur, en orange 


pour passer au ton de st majeur, ete. 


Ne ΔΙ. TRANSFORMATION DE LA FONIOUE (ROEGE) 


DA¥s LES COCLECRS COBRRESPONDANTLS A LA POSITION RELATIVE QUE LUL AFFECTE LA MODULATION. 


Modulatious en 


TS Ge Le, 


f° sup. AS snp. 3° in. sup. 


ἘΞ 


ss 


τ maj. sup. 2° man. inf, Μ΄ nn. sap. Δ΄ min. sup. 


Je craindrais Vabuser de volre patience en donnant plas 


dextension ἃ cel exposé sur Vassimulation des sons ef des 
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couleurs. ΠῚ me faudrait tratter de Pirrégularité de notre 
mode mineur, dont Ja meédiante, par son allération. perd 
Peflet conelusif qui lwi appartient en mode majeur, et ré- 
soudre toutes des questions qui se raltachent aux relations 
des eammes et des accords τ cela nrentrainerait: beaucoup 
trop lom. 

Je renonce aussi a introduire dans ce chapitre, bien que 
leur place y soit marquée, Jes observations que je vous ai 
faites verbalement sur la formation des harmoniques, tant 
consonnants que dissonants, des trois sons constilutifs de [ἃ 
tonalité, Put, Je sol ct le fa. Pai hate de renter dans le sujet 
principal de ees Gludes. ΟἽ] me sullise de yous rappeler 
quen rasseinblant ces harmoniques, nous obtenons les douze 
sons de Ja gamme chromatique, de méme que par la pro- 
gression des quintes successives portant sur la meénie couleur. 
(Voir la 2° note supplémentaire. ) 

Pour conclure, je vous le répéterar: sil wy a aucune 
assimilation matérielle entre les sons et les couleurs, Pordre 
sériel, qui préside a la formation de leur échelle chromatique 
eC diatonique, offre une analogie patente, ct, sur quelque de- 
eré que vous placiez la teree majeure fondamentale @une 
sammie, 501 pentacordale, soit octacordale, vous pourrez., 
avec la comparaison des couleurs any sons de cette game, 
expliquer loutes les fonctions auxquelles ils sont assujetlis par 
les lois mélodiques, pour se mouvoir réouli¢rement dans ce 
cercle défint que ous Hominons tonalité, Loin de mot la pre- 
tention de rien changer ada théeore actuelle, Lharmonie est 
aujourd hut le corps prinempal de Part, et Ta melodie doit se 
soumeltre ἃ son autorite sapréeme, Si celle-cr οὐ! été Ja seule 
hase Glémentaire de notre systéme, sions reussions pas eu 


Vinstinet de la résonnance naturelle des sons et de leurs rap- 
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ports harmoniques, suc lesquels est fondé Vedifice de [ἃ 
scienee moderne, nous eussions fim, a exemple des Grees, 
par nous lancer dans des combinaisons de diagrammes fan- 
lasques et irrationnelles, telles que celles dont je vous en- 


tretiendrai dans mon étude prochaine. 


ETUDE VE. 


ETUDE VI. 


Des ircégularités du systérme musical des Grecs deduttes de Passinilation des 
sons aux couleurs; des notes fineles el des cadences; de la theorte  Aris— 
loxene en opposition avec celle des Pythagorictens; de la tolerance melo- 


dique et de Paltraction chromatique. 


Lart de combiner les sons musicalement reposerait. 
selon mot, sur deux principes émanant, Fun et Pautre, de 
la résonnance naturelle τ le pracipe harmonique, avaul pour 
point de départ fa série des intervalles qui se forment entre 


le son oénérateur et les harmoniques pereeplibles ἃ [ὁ- 


ὕ 
reidlle, tant consonnants que dissonants; et le principe mé- 
lodique, procédant de la division chromatique de toutes les 
vibrations concomitantes du son générateur, 48} κὸ mull 
plient insensiblement et a Finlint, du prave a Paigu. 

Je crots vous avoir prouve que tes anctens ont eu queue 
idée trés-incomplete de ces deux principes, dout les progres 
dle fa science μοι ναι} seuls nous révéler Pexistence. Au fieu 
de Fintervalle fondamental de quinte, ds out pris pour élé- 
ment conshtulifson renversement, laquarte, quiwest quun 
intervalle dérivé: erreur quant au principe harmonique. 
Dun autre coté, ayant pas connu les lois qui dirigent les 
allraclions respectives des sons, quand Hs sont chromatique 
ment conjomls, ts ont poussé pusqiua Pextréme fa flesibilité 
dont ils sont suseeptibles, sans stuquiéter des résolutions 
qui lear étaient appheables : erreur quant au principe me— 
lodique. Aussi ne sont-ils parvenus a établir que des tona- 
Hilés irreenheres. dont les cadences devaient ifalliblement 


Mire tmpartaites. 
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Le télracorde diatomique que Jappelle (lorie est celat 
qui naturellement el en prenuer lieu adi venir a Fesprit 
des Grees, puusquil se compose des quatre sons superieurs 
de la série pentacordale , dont Put (rouge) est la principale 


note de repos. 


No 42. EXEMPLE DEMONSTRATIF 


TETRACORDE DOLLEN, AVEC LUNDICATION DES COUTLEURS CORRESPONSDANTES AUX SONS. 


re 


rouge jaune bleu indigo 


Je Far dit preeedemment, a Pepoque ot la lyre wetait 
montée que de deux cordes stables, ἃ Fintervalle de quarte., 
la cadence finale du chant quelle accompagnatt πὸ pou- 
vail sefleetuer que sur Pune de ces cordes. Dans le genre 
diatomique dorien. par exemple. lorsque la melodie se 
terminatl sur Put (rouge). elle lait en a. quant a la mu- 
sigue moderne; mais lorsqwelle finissail sur le fa (indigo). 
elle était en fa, le fa (indigo) élant Poetave du fa (roupe). 
Par la. le ineme tetracorde lait. tantot le tétracorde 
fondamental de notre gamme dar, tantot le tetracorde 
complémentaire de notre gamme de fa. Dans Femplor dan 
tétracorde tsolé, comme dans celur dun des tropes fonda— 
mentauy ou plagauy, on retrouvait ce melange de tonalités 
dont je vous ai signale les eflets vagues et indéeis qui sont 
particuliers aun melodies ereeques. 

Le dieorde était de seul instrument dont se) servaient 
les musiciens, quand se sont opérces les transformations du 
telracorde diafonique dorien, dabord en tétracorde diato- 


nique plirveien. ensuite en létracorde diatomique Iydten. Les 
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deux sons de cette lyre lant invariables et, par consequent. 
notes de repos. je dois conserver. dans les exemples compa- 
ralils suivants, les couleurs rouge pour Pat, et indiga pour 
le fa. et indiquer les alférations que subirent le me et le ré, 
par les couleurs certe ΟἹ orangee. 


Ne 43. EXEMPLES DEMONSTRATES. 
FETRACORDE PURYGIEN . AVEC DINDICATION DES COULEURS CORRESPONDANTES AUX SOAS. 


CX 


rene jaune vert mulige 


PeTRAC OLDE LYDIEN, AVEC LINDE ATION DES COLLEURS CORRESPONDANTES «πὶ S0N5 


rouge orange vert "προ 


Vous nrobjecterez, que le tétracorde Iydien se trouve re- 
présenté, dans la serie pentacordale, par les couleurs, blew 
(me), gaune (re). rouge (ut), eb eiolet (si), οἱ «πον peut 
former le phryeien. en le mettant a cheval sur deuy séries 
conligués. par les couleurs rouge (sol), mdigo (fa), bleu (mi) 
el jaune ("ἢ ἃ Taig, ou jaune (re), rouge (ut), violet (sz) οἱ 
bleu (la) au grave. Mais pour le premier, le violet (sr), el 
pour le second, le jaune (ἢ. ne penvent ire des couleurs 
non plus que des notes de repos. Noublions pas que les 
Giees, dans les modifications quils ont faites ἃ leur létra- 
corde primut, out foujours procédé de Paisu au erave, 
en tiamlenant Pinmiulabilité des deux cordes stables de da 
Ire. Je me conforme ainsi a la réele quils ont constam- 
ment suivie, en adoptant le rouge pour da note grave du 1ύ- 
lracorde, et ἔμ pour la note agué. Plus nous avanee- 


Ν 
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rous, plus nous rencontrerons de clifheultes dans les com- 
paraisons qui peuvent sétablir entre les couleurs οἵ les 
sons tétracordauy de la musique des aneiens, eb je ne con- 
linue ces comparaisons que pour micur latre ressortir les 
aberrations inclodiques dans Jesquelles ils sont tombes. 
Arriva le moment of le diagramme diatonique fut élendu 
a Theplacorde composé de deur tétracordes conjoints, do- 


riens. phirygiens ou Iyaliens, 


\ 24. EXEMPLES DEMONSTRATIFS. 


HEPTACORDES BIATOMQUES | AVEC DISDTOCATION DES COULECURS CORRESPONDANTES ΔΠΝ >OXS. 


GENEE ΠΟΙΕΙ͂Ν 


rouge Janne bleu indijro jaune hen indigo 
-- 5 — _— — — 


ronge 


GENRE FURYGIEN 


rouge jaune vert indigo jaune vert india 


rouge 


GENRE LYDILN 


nu? 


rouge erange vert vert indigo 


Wiese 


Vb Position respective des deaietous dans les tetracardes 


ETUDE VE 12 
Le son αὐ τατος par son doublement. ΔΘ ΠΟ une im- 
portance dont on pourrait assimiler Telfet melodique ἃ [ὰ 
resoumance harmonique de Fintervalle ἀΓοείανο forme du fa 
(rouge) et du fa (idipo), intervalle dout le renversement 
est Funisson. Les mémes couleurs ne se confondent-elles 
pas dans ce son mediaire, la meése, note commune de 
Pheptacorde? Crest pour cela que Ta mése doit avoir ane 
expression de repos plus marquée que les autres notes inva- 
riables: et si vous essayez un chant quelconque sur chacun 
des Lrois heptacordes, vous serez bientot convaincue que Te 
fa gacne, en valeur conclusive. ce que perdent. par la jone- 
lion des deuy tétracordes, Fut et le si, qui, presque tou- 
Jours. sont insuflisants comme notes linales. Voila. ce {πὸ 
les Grees ont senti οἱ pratique. 
Avec les conditions que je viens de formuler, la oaniie 
melodique de Monueny west autre quun heptacorde dorien, 
ayant sa note meédiaire pour pomt de depart et Parrivée des 


mouvements ascendant el descendant. 


Vv 45, GAME WELODIOUE. EX eb ἍΜ 


Lat note erave, dans les heplacordes dorien et phryeien. 
pouvait a la rieueur, pour des oreilles peu exigeantes , 
servir de note de repos > mas, dans Pheptacorde Iyclien, 
elle weélait préeédée que dun intervalle de seconde mineure. 
Or la sensibilité chromatique  s'exerce plus puissamiment 
Wune couleur obscure a une couleur lumineuse, que dune 
coulenr lumineuse ἃ ane couleur obscure. Dans [ἃ lonalite 
pentacordale. Petlet résoluti dure (orange) sur Vat (rouge), 


δ i 
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eb dure (vert) sur le me (blew), est bien lon deéquivaloir a 
celui dus (erolet) et du fa (indigo) sur les mémes notes. Ce 
fut done en composant dans le genre lydien que, seit par 
iustinet, soil par un effet du hasard, soit. entin, par un ealcul 
melodique dont le but était dobtenm Foetave grave de la 
note extréme a Fareu. que la proslanbanomene a div étre in- 
verntee. 

Getle note recut fa destination ἃ laquelle elle était ap- 
pelée comme note finale, prélérable méme quelquelots a la 
ΠΣ 

Les exemples suivants, éerits dans les trois espéces du 
cenre dialonique. vous donneront ane idee des cadences 


qion exéculailavee elle. 


VAG) CADENCES SUR LA PROSLAMBAVOMENE, 


Genre dydicn. 


ΞΟ ἘΠΕ ΞΈΞΞΞΕΞΕΞ Ἐ ΞΞΞ : =| 


Ce ee 


Genre phrygicn. 


Hest bien entendu que, dans le genre dorien. on avail 
soin déviter le triton qui résultait de addition de la pros- 
lambanomene. 

Quelle couleur comparative atlribucrons-nous ὦ celte 
hole, foujours mise a par dans la constitution télracordale 
des diaprammes? [01 les irrégularites dans Passinulation des 


sons aux couleurs se compliquent encore davantage, A 
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Pegard des notes ivariables du télracorde aipu, fa (rouge) 
el se> (indigo) da proslambanomene est évidemmient rouge, 
et ἃ Tégard de celles du tétracorde grave, ΜΝ (rouge) eb fu 
(indigo), elle ne peut étre quindivo. Or cest la reunion du 
rouge el de Tindigo, 501. comme celave, soit Comme UnIsson, 
renversement de Toetave. dont le sens conclusif est le plus 
coinplet, Le sre grave, dans les cadences ei-dessus, CLant re- 
lalivement ronge et idigo a la fois, et Vat conservant nean— 
moins sa couleur rouge et sa qualilé de note de repos, on 
pourrait, avec un pen de bonne volouté, trouver ἰὰ une ex 
plication du temps Farrel quon ne matiqtail presque jainais 
de faire sur la note grave de Pheptacorde, avant de finir sur 
Ja proslambanomene. 

Loctacorde lydien reproduit exactement notre game 
ΠΗ ΘΠ par vole descendante avee sous-diatonique, a cette 
exception que, les noles fondamentales de repos uélant 
pits les memes, il y a, dans celle-ci, disjonetion de félra- 
cordes, eb que ces i¢tracordes ne sont plus duimeéme genre. 
He sen suit que fa representation de Tun et de Tautre par 
les couleurs, dit moins pour Je (elracorde erave, doit étre 


dilferente. 


O47. GAVE TABMONIOUE DESCENDANTE. EN δὲ 5 MINEUR 


". 
Ἐ ΞΕ — =| 
| it = = 6 ποὺ ————— ae 
indigo vert Ho rene indige nail oe po 
sous-lrlonique pons roupre 


OUTAGORDE GCOMPABATIF 


SS ΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΙ 


mkiyse vert 


raupe cf a, 

i vert ornnyge ronge ΠΤ 

ἀα το 
roe 
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Fai dit que notre eamme mineure lat irréesuliére , pitts - 
qivelle résulte daltérations dans la tonalite harmonique ; 
mais ces alterations ne portent que sur des notes variables. 
et des quatre sons fondamentauy , le seb, tonique et son 
octave, le mes, sous-dominante et le fa, dominante, con- 
servent pures leurs couleurs correspondantes. Pour la réeu- 
laviser en parle, par voile ascendante, nous restituons a la 
note da sepuieme deeré Ja sensibilité qui tur appartient, 
en convertissant le las (vert) en fa naturel (violet), el en 
changeant en rouge la couleur du ses (digo), Vapres le 
principe posé dans Fétude préeédente pour la résolution 


fonale de Ta note du septiéme deere (p. 105). 


Vong. GAMAIE TARMONIOGE ASCENDANPE, EN Sie MINEUR 


6 = = Se 


bo ---- iF rouge oraupge vile rouge 
τ Ὑ melee ΓΙ 
rouge une vert ᾿ ἘΞ ΕΠΚΗ 


Les Grees ne pouvarent toutefots aver Pmtuition de Pat- 
fraction aseendante de ta note echromatique contigné ata 
lonique au erave, alfraction qui me parail st bien démon- 
Irée par mies raisonnements sur le diagramie pentacordal. Ts 
en client empeécheés par les prineipes ménies Papres lesquels 
ds avaient Glabli et déeveloppe leur theorte musicale, 

Lorsque le systéme tiiatable eb ses divers tropes rem- 
placerent le systeme octacordal, la meése, comme note meé- 
diaire ef commune auy deuy oclacordes conjomts. lat de- 
venue ta note capitale dans la constitution des tropes. Geta 
autour delle que se concentrarent toutes les melodies, et 
surelle que. presque toujours, elles se lerminaient: Aristotle 
a prouve 41} était bon musicren en la qualifiant le note 


sourerame. Les exemples que je vous al donnes cedessus 
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(n’ AG). dans les trois genres diatoniques, se rapportent 
done aussi bien. el plus encore peut-tlre, a laimese du Sys- 
féme tminuable qua sa proslambanomene. Mais il y avail 
heaucoup dautres cadences usitées. dont Pellet conclusif Glatt 
lom détre aussi déeidé. Nous en trouvons un grand nombre 
de celle nature dans les antionnes et les eantiques de notre 
plain-chant; je vous les ferai connaitre quand je vous par- 
lerar de celle Lonaliteé. 

Des trois tropes chatoniques fondamentauy. les dorien et 
plrveien sont ceux qui, en raison des réples séyéres auy— 
quelles la musique élait soumise, se rapprochent le moins 
de notre tonalite, Le trope lydien est évidemment le plus 
reguhier et te plus sympathique a da vor; et telle tut la 
cause qui ΠῚ adopter son genre dans Pétablissement du 
sysléme immuable. Le charime de ses cadences sur da meése 
ou la proslambanomene suflisail en oulre pour motiver la 
preference presque exclusive quon lutaccordait, au moment 
οὐ parul le premier onvrage didactique sur la IMUSIC, 
intitulé, Elements harmonques, dans lequel Avistoxene . au 
sire de Gieéron, anrait déepensé des tresors de genie. 

Lauteur de la Biographie universelle des musiciens, qu 
ava deja fourm une citation, a dit: «On réflechit peu sur les 
carts aux temps of Fimagmation est active. Les recherches 
espeéculatives commencent alors que Pinvention perd de 
esa fécondite, damats cette transformation des facultées 
~humaines ne ful plus sensible que chez les Grees. Jus- 
“quan temps dAristoxene, les eréations de formes et de 
erhythimes, dans Ta poesie lyrique et dans la musique, se 
esuccedent avec une rapidité qin teat du prodige; mais a 
ePepoque ott vient ce plulosophe, il semble que lout ait 
αὐτό fail pour Pinagimation des poeéles ef des niusiciens, ΟἹ 


ry 
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eque Pinvasion dePart élranger ait anéanti Part original, Or 
ecest preeisement ἃ ὀρ! ¢poque que commence bere de [ἃ 
etheorie, de histoire et de la ditlérature de da Musique, τ 

[ἐν αν} done pu mamtenir la régularité de ses formes. 
Dans les choses humaines ily a toujours un flix et un re- 
Nux; apres avoir monté. 1] faut deseendre. Mais ce ne fut 
pas seulement le contact de la musique greeque avec les 
arts Clrangers, dont la nouveauté pouvait avoir quelque at- 
trait, quien ébranta les bases fondamentales: ce fut encore 
la science mathematique, a laquelle on voulut Fassujettir, 
qui devint une des causes de sa déeadence. Les tdées pytha- 
voriciennes 5 étaient propagées a son détriment avee une au- 
lorité telle, qu Aristoxéne lui-meéme, tout en se déelaraut 
leur adversaire, na ou sen defendre complétement. Sou 
Irate aresk, au reste, a mes yeux, que Pexposé dun sys- 
leme qui tut est propre; rien de plus, et fen dirat autant 
ile Ta plupart des autres ouvrages sur fa meme matiére qui 
lat soul postérieurs. 

Ce theoricien ne sest pas donné la peme dindiquer les 
iflérentes divisions qui furent prunttivement adaptees au 
[etracorde, nt Wexpliquer les transformations quelles avaienl 
subies avant lia Δ Fexemple dAlyptus, ih wadmet quan 
seul genre, répuliérement diatomaue, quil applique mdis- 
finclement a fous les tropes, et il ne se sert de leurs an- 
ctennes dénominations que pour déstener leur position, de 
Farou au prave. sur Péchelle chromatique du diagramme, 

Cette doctrine pourrait bien avory commence Pere de tran- 
ston quia amene la transformation de Fart ancien et Fave- 
nement de Fart moderne, et elle ma pu sétablir quapres les 
beau jours d Athenes. Vest-elle pas en opposition direete 


avee celle quai ἀνα} dicté les prineipes constititifs de [ἡ mae 
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sique. alors que Femplor des tropes dorien et phrygien. a 
Fexelusion du dydien, était recommandeé autant par les sages 
que par les magistrats? Ces deux tropes wetaient-ils pas les 
seuls dont Platon permettatt Pusage dans sa République? 

\draste, οὐ par Proelus, a dit’ ¢qu'Aristoxene etait 
epas le moins du monde doué des tacullés musicales, et 
eque sa préoecupation constante était de parailre innever. > 
On ne saurait wer quail ail été novateur; ses éerils en sont 
la preave. Quant a Paecuser de mavoir pats éle savant mu- 
sicien, cest pousser Lrop lon le denigrement. 

Si les Eléments harmoniques d'Aristoyene ne sont que 
Pexposé spéculatif (une théeore nouvelle, qui dénaturait en 
partie les éléments fondamentaux de Ja musique, telle quelle 
élail efneéralement praliquée au temps de Périelés, rendons 
ace philosophe cette justice quil fut le chet de ecole qui 
repoussa avec énergie les entraves que les pythagoriciens 
prétendaient imposer a Part musical. Plusieurs fois je vous ai 
parlé de leur systéme, mais superticiellement. et je pense 
que vous serez bien aise que je vous expose, avec plus de 
détails. les prineipes philosophiques sur lesquels 1] était base. 
Pour cela, je ne puis mieux faire que de résumer quelques 
passages Wun écrit attrtbué a Bacehius le Views. 

e Les sons, dit cel ancien éerivain, {1} privés de raison. 
ene peuvent donner des choses qu une pereepiion grossi¢re et 
edépourvue de toute exactitude, comme il est facile de le re- 
*connailre, pour peu quony célléchisse. ΠῚ faut done substi- 
eluer un jugement ste a une sensation meertane, eb par- 
event amst a des évaluations numeériques incontestables. + 

Lantenr Glablit’ ensuite diverses comparaisons sur les 
fonctions de nos sens. dont je vous donnerar la substance. 


Ston vous presente deny vefements blanes, dont Pun ait 
| 
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ete porte un jour seulement. vous wen pourrez fare la dis- 
tmetion, quorque Pun deux soit assurément soullé, Ou 
bien. sion place devant vous un monceau de dix mille 
pieces de monnaie et un autre en contenant dix mille dix, 
Vous ne vous apercevrez pas de la dilférence qui existe de 
fun ἃ Pautre, fant elle est mintme; il en sera de méme de 
deux longueurs, dont Tune naura quune petite partie de 
plus que Tantre; voila pour la vue. 

Si. sur deux parfums composes des memes ingredients, 
vous ajoulez ἃ Tun un peu plus de myrrhe ou de safran, 
vous marriverez pas a diseeruer cehu dont le mélange a ete 
chaneé; voila pour Podorat. 

Deux fonneauy lant remplis de vin nuellé prepare dune 
maimere absolument identique, quon verse un verre de vin 
pur dans Fun deux, vous ne saurez pas decider celut ot il 
y aexeés de ving votla pour le gout. 

Prenez deux poids, Tun de cent drachmes, Vautre de 
cent dix; volre main ne jugera pas de la difference qual y 
a entre eux. Klin, dans une forte partie de liquide chaud. 
st vous meélez une petite quantile de liquide froid, vous ne 
pourrez déterminer le depré de son refroidissement: voila 
pour le toucher. 

La conséquence de tout coer est qual en saurail etre 
aulrement pour Fou. Deux musieiens, chacun de lear 
coté, ne parviendront pas a accorder les cordes (une lyre 
avee Ja méme évalité dintervalle; et cela est st vrat que, 
st une seconde lyre est aecordée Paprées la premiere. une 
lromi@me dapreés la seconde, une quatrieme daprés la trot 
siéme. une emqmeme enfin dapres fa quatrieme, serait-ce 
par le inéme musicien, celle cmaureme lyre ne sera pas 


dhaccord avee la premiere, 


ETUDE ΔΙ. 123 

En resume. si les sens peuvent reconnaitre quune chose 
comparéee aune autre est plus ou moins blanche. plus ou 
moms grande. plus ou moms parfumeée, plus ou moms 
douce ou ameére, plus ou moms pesante ou chaude, plus 
ou moins aigué ou erave il leur est impossible de juger de 
combien. 

Aprés ces comparaisons, Baecehius le Views cherche a 
démontrer fa nécessilé de faire intervenir les nombres pour 
caleuler rigoureusement les diflérences quiléchappent a 
Fappréciation des sens, et particuli¢rement du sens de 
Foute. 

Cetle theorie, qui parail rationnelle au premier apereu. 
et qui. au fond. west que spécieuse, vous savez que je [ἃ re- 
pousse de toute la puissance de mes convictions. Notre intel- 
ligence lonctioune saus doute et doit toujours foneGonner en 
méme femps que nos sens. ¢ Dans toutes nos opérations, a dit 
eBossunet, 1 ν a quelque chose de Tame et quelque chose 
eda corps.» Mats natlons pas jusquwa prétendre que Fintel- 
licence ait besom de sassujettir ἃ Pinflesibilité des caleuls 
artthmetiques pour savoir le deeré de sensation que nous 
éprouvons, Toute sensation est @aileurs plus ou moins dé- 
veloppée, plus ou moms forte. plus ou moins faible, suivant 
la constitution organique que la Providence nous a départie. 
De combien de contrastes, sur ce poml. ue sommes-nous 
pas temois tous les jours? Les uns ont dans la vue plus 
de precision que les autres. Telle couleur plait ἃ οὐ πο 
ΟἹ déeplait a celuila, Certaines femmes eproavent une jouts- 
sance extréme ἃ respirer les parfums les plus excitants, et 
ces mémes parlums causeront tn st grand malaise a dautres 
quelles fomberont en délaillanee, Gelui-er boira avec plarsiv 


ane liqueur forte. dont ine pareelle lera vom eelutela. 
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Sommes-nous tous également sensibles ἃ Ja doulear et au 
plaisir physiques? Les melodies les plus suaves, auL pro= 
voquent en vous des émotions déhrantes, ne sont-elles pas 
souvent éeoulées par d autres avee indifference, pour ne pas 
dire avee ennui, eb ivy a-t-il pas des individus qui ne peu- 
vent disinguer un son juste dun son faux? 

Chercher a analyser Péetendue de nos sensations, est 
marcher dans le vide, pour waboutir qua un resultat ste- 
rile. Un mustcien, quichante ou qui joue un iustrument 
ἃ sons femperables, ue peut, au moment οἱ 1} fait entendre 
une succession de sons, étre stir de se conformer serupuleu- 
sement a la mesure de tous leurs mtervalles? A quot done 
sert Fapplication des mathématiques a ces imtervalles, au 
point de vue de Fart? La connaissance exacte du nombre des 
Vibrations que fait une corde résonnante, dans un temps 
donne, peut intéresser le savant, mats les experiences quail 
fora pour en constater les rapports et les consequences qual 
en lirera resteront a jamais élrangéres et imutiles a fa pra- 
πὸ de da musique. 

Cela est si vrat, que Bacehius le Vieux, lut-meéme, apres 
avo dit dans son huitiéme et dermer theoréme, a Poe- 
casion de da division di ton, que le partage dun ton en 
deux parties ceales est, dapreés Jes eanonisles, wie opera- 
lion aupossthle , ayoule en terminant > ¢ On prend la sen- 
esalion pour réple de jagement dans les autres cas. » 

Ouoque da theorie pythagoricienne soit proclamee par 
Bacehios le Vieux comme seule admissible, vous le vovez, 
test oblige Havouer quail faut quelquetois Sen rapporter 
AUN SeHS. 

\ristoxéne ne faisait aucune distinction et. daprés dur. al 


appartenart ἃ Poredle seufe (Papprecier Pelendue de fous 
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les infervalles sans exeeption. [eat pourtant recours aux 
ealeuls, mais dans un but qui wavait aucune espéce de 
rapport avee celui que ses antagonistes, dans leur pédan- 
lisme ridicule, poursuivaient ἃ outrance. 

Suivant les pythagoriciens, comme je le (lisais lout a 
Theure en citant Bacchius, la division du ton en deux par- 
lies éeales était impossible. A Farde dun échalaudage de 
chiflres, Us arrivaient, apres avoir établt que de demi-ton 
est Texeés de la quarte sur deux tons ou de la quinte sur 
trois tons, ἃ démontrer que ce demi-ton était momdre que 
la moitié dun ton, et ils Fappelatent amma ou mincur, Le 
demi-ton complémentaire du ton devait done, pour eux, étre 
plus grand, ef ils le nommaient apofome ou majeur. Partant 
de Ἰὰς ils se Ivraient ἃ des opérations arithmeétiques, donut 
les résultats détruisaient toute proportion réguliére entre 
les divers intervalles. Cette théorie qui, depuis plus de deuy 
mille ans, wa subi aucune modification essentielle, et que 
les musicrens ont pas cessé de combattre, est encore sou- 
tenue par la plupart des physiciens modernes, et je ne puis 
que reeretler leur persistance. 

Pour Aristoxéene, au contraire, le demi-ton, comme eim- 
quieme partie de Tintervalle de quarte, était juste [ὰ moitie 
Wun ton dont la division, dés lors, sopérait en deuy dem- 
lons égauy, et je puis dire que cesta dur que Pou doit les 
bases premiéres du tempérament, qui est une des conditions 
fondamentales de Pharmnonie moderne. Tels sont, ἃ mon 
avis, les vertlables titres d’Aristoxéene ἃ la reconnaissance 
due monde musieal. 

Nous allons enfin examiner comment ce grand musicien 
ful oblieé de se servir de proportions mumeriques. Som sys- 


leme télracordal, comme je Par mentionné a ta fin de ma 
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Hr étude. a pour principe Pextension progressive du premier 
intervalle du télracorde. celui qui se forme avee la note im- 
variable areué, depuis le fon jusquau dion. Le premier des 
lableauy suivants (n° fg) représente mathématiquement 
les diverses variélés de tétracordes qui résultent de Pappli- 
cation de ce principe, les seules adimises par Aristoxene; [ὁ 
second (n° 80) indique les couleurs ou nuances qui se rap- 
portent aux quatre sons de chaque tétracorde, ainsi que 
leur notation dans notre ceriture musicale, a laquelle fat 
di jomdre de nouveaux signes, dont Fexphieation est a [ἢ 


sutle, 
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TABLEAU 
NESUMAAT 
LE SYSTEME TETRACORDAL DARISTOXVENE, 
AVEC LOINDICATION PROPORTIONNELLE DES INTERVALLES. 


TETRACORDES. 


SONS : 
stables. variables. stables. 
Ὅτι Bere aa 
GENRES : ij δ᾿ Tous 
Diatoniqnesynton 
( dur}. 
19 3/4 14,4 Tons 


Diatonique mou. 


Ons 


Cbromalique 


48. 3/R 
a 
Chromatique 
sesquidlere, 
Zs 


Chromatique 


13/4 Tons 


rab _ Tons 


ALON saccessive de fj 


Auginent 


Tons 


ed 
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Ne OU. 


TRADUCTION, 


DU SYSTEVE TETRACORDAL DARISTOXENE, 


AVEC LOINDICATION DES COLLETRS CONRESPONDANTES AU SORS, 


Gexres : Diatonique synton (dur). 


———— τὸ oS 


= ἜΝ 


indigo vert orange rouge 
1/2 1. τοῦ /aja. 1/2 ja.—1/2 ro. 


Malonique mon. 


6 SSS 


indiga jaune verdatre orangé ronyre 
1.2λἈ}}.--- ἡ Ja. 19 Ja.— 4/2 ro. 


Chromatique tonic. 


————— 


indigo jaune orange rouge 
1/a ja.—1/2 ro. 


Chromaiique sesyuialtere. 


—— SS ΞΞΞ ΞΞΞ-- ΞΞὶ 


indiga jaune orangeatre orange roageatre ronge 
4/8 ja.— 378 ro. 3.8 Ja.—5/8 vo, 


Chromutique mon. 


ΞΕ -- τ 


indigo orange jaunatre ronge oraneatre roupe 
eo 3 ja—1 ἃ ra, 13 ja.— 3/3 ro. 


Enharmonique. 


indie orange rouge orange rouge 
ta ja. t/a ro 14 ja.— 34 ro. 


EAPLICAIION DES NOUVEADN STEAES EVPLOVES TANS CEP EXEMTELE 
TOD DAPRIVER LES DIVISIONS FRACTIONVAINES BU TON. 


1 lon ode ton op ἢ deten 4 3dleton aS de ten 
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Le premier de ces tableauy offre des correlations mathe- 
matiques qui ont teu de surprendre de da part dun philo- 
sophe dont ta haute reputation est fondée sar Fopposition 
svslématique qui a faite a Pintroduetion des caleuls dans ta 
science musicale. Toya Ἰὰ ane eanse qui wapparait pas a 
premiere vue. 

A Pépoque ott vivail Fauteur des Kléments harmoniques, 
les genres, ou, disons mieux, leurs varielés. sélaient multi- 
pliés au poml que Jes musicicus ne pouvaient plus sy recon- 
vailre; et J.J. Rousseau, dans son Dictionnaire de musique, 
était bien autorisé ἃ dire: ὁ Ce serait perdre son lemps et 
κοι ἐπι lecteur que de Je promener ἃ travers tant de divi- 
esious= Létracordales. Aristoxéene, frappe de Ta contusion 
quapportait, dans la pratique de Fart. une si evande quan 
ite de genres ou de variclés, a pense devoir en réduire le 
Hombre en les coordonnant. et. procédant par limination, 
a fait un chor de δορὰν {ΠῚ 56. prefaient aa développement 
de sa doctrine fondée sur le déplacement eraduel des notes 
variables, Pour exposer son sysléme avee eclarté, il était 
loreé demployer des chiflres plus ow mois fractionnés, 
mnais demandatt-il quwon sy soumit absolument? Tel est Le 
point sur dequel je raisonnerat dans un instant, 

Le seul tétracorde diatonique régulier aceeple par Aris- 
toxcene, est forme de deny lons suceessils. en partantdePareu. 
et dun demi-ton au grave. Gest celui que par nome lydien, 
et il Tappelle synton (dur). Ov le mot syuton west «πὸ 
addition caraclérisique devenue nécessaire par suite de 
Pinvention du télracorde diatonique mou, alin de ve pas con- 
fondre Fun avee Pautre. Tout fait présumer que, quand il 
sesl agi de qualifier le trope qui se constiluait apres le 
genre syaton, en fixant a ta fois le degre sur lequel il devait 
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se poser. ou it reunt les expresstons syatone ΟἹ lydien pour te 
distneuer du trope lydien diatomque mou, Ge serait la une 
expheation dela denomination du trope  syutouelydien sur 
lequel. dans ma (Ve étude. je vous at promis de revenir, 
ef celal uniquement pour vous donner une nouvelle justi 
fieation de da division que jai adoptée pour le tétracorde 
Iychien, 

Le (étracorde diatonique mou, seale yarielé du genre. sui- 
vant notre plilosophe, se compose dun iutervalle dun 
lon 1 Aa Yaigu, dun intervalle de 3/f de ton au milieu 
et Fun 1/9 ton au grave. 

Quant auy divisions des genres chromatique et enhar- 
monique, elles ont lieu daprés une réele qui semblerait 
αἶαν" été formulée quan moment of le chromatique lydien 
élait seul pratique. Elle consistait a séparer en deux parties 
éeales Tintervalle existant entre fa note imyariable au grave 
du tétracorde et la note variable a Targu, qui, dans son dé- 
placement, pouvait pareourty Pétendue dun ton, Comme 
celle dermeére note servait ἃ déterminer Tiitervalle qui res- 
tail a parlager, on ἔν αι} appelée lichanos (indicatrice). 

En examimant avec soi le tableau (πὸ 49) qui renferme 
toutes les combinatsons d'Aristoxéne, telles que pai pense 
devoir les reproduire pour en faire mieux ressorlir les dé- 
tails, INEpPrOUVeZ-VOUs pas Une espece de salislaclion a voir 
ces ficures cireulaires changer syinétriquement de postition. 
ces nombres se frachionner avec tant de reeularité, cet ordre 
proportionnel enfin qui réeit la formation déeroissante des 
deuy intervalles variables au grave par le mouvement ré- 
lrograde de Findicatrice? Leusemble du tableau ne parait 
vraiment rea daisser ἃ deésirer, dav mots pour les yeuy, 


Matheureasement ib Gaul, dans La question, faire Intervene 
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le sens de Poue, qui fonetionne sous la tutelle de Pintelh- 
gence aulant que la vue, dit’ Aristotle, mais pour lequel les 
chiffres ont bien mois de valeur. 

Passons au second tableau (1° bo), ΟἹ supposons que les 
couleurs, correspondantes a chaque son, dont yar mdiqué 
les meélanges, y soient représentées matéricllement. Lia! 
serait unpuissant pour en discerner Loutes les nuances com- 
posées, aussi bien que Poreille serail meapable de perce- 
voir la dillérence des sons qui sy rapportent. Ne partons 
pas des nouveaur signes de notation que sat appliques a ces 
sons fransitoires; je ne les 41 inveulés que pour vous mettre 
aimeéme de bien comprendre les complications qwils appor- 
leraicnt dans notre éeriture musicale, si nous avions fa fan 
laisie de ποι οὐ des tiers, des trois-huitiémes et des quarts 
de ton. 

Les diflicultés matériclles que je vous signale wont pas dt 
échapper a fa perspicacité de celui qui soutenait, avee une 
conviclon profonde, que Loreille est le seul juge des inter- 
valles, ef qui savail bien qwelle ne peut obéir quimparlai- 
tement a Timpulsion qui lui est donnée par Pintelligenee. 
Ku déterminant, au moyen de chillves, la valeur relative 
des intervalles variables, i αἶα ον εἰ απὸ imtention que 
Windiquer les divers degrés (inflexton que la vor a [ἃ fae 
cullé de parcourir, dans Pémission des sons mobiles, depuis 
Mintervalle Pun ton jusqaa celur dun quart de ton, mais 
Hoven exigeat indubitablement que intonation approri- 
mative. TH avait compris que, st les sous stables devateut 
conserver Ja justesse tamuable de leur intervalle , les sons 
variables Glaient doues dune ὑπο ὦ extreme, dont le mue 
sicien Compositeur inarquail le plus ow moins délendue, 
par des signes auxquels le musicien execulant se conformal 
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avec aulant dexactitude que son habiteté le {π| permetlart. 
(était 1a Ta limite du possible. Les chanteurs les moins 
evereés Wemployarent done, probablement, que des deni- 
tons du genre chromatique tome; ib wetait réservé quany 
artistes dun ordre superienr Waborder les 3/4 et d/h de 
lon du dattonique mou, les 3.8 et 74 de ton du chromatique 
sesqualtére, les 13 el 116 de ton du chromatique mou, et des 
1A de ton da genre enharmonique. Geax qui existarent au 
temps d'Aristosene devarent, sans doute. par leur talent 
hors iene, exeiter Fadmiration générale; mais ils subirent 
la lot commune, is dispararent au milieu des bouleverse- 
ments sociaux. et avee eux steignit le plus important des 
eenres, comme [ὁ dit lui-meéme ce plilosophe: le plus beau. 
suivant Plitarque, a cause de son caractére majyestueuy: ee- 
ly quia cessé dire pratique, en raison des grandes difli- 
cullés quail présentaif. suivant Macrobe; celur dont la perte 
estirréparable , suivant Asclépiodote; le genre enharmonique 
enfin, dont mon excellent et regrettable ami, Louts Lueas, 
enlevé st jeune encore any scienees ef any Teltres, avatt 
compris Futile apphieation. Va-t-il pas dit: «Lenhar- 
emonme des anciens mest pas, ainsi quon a voulu le faire 
ecrome. mb ἀπὸ fantaiste de miusierens enfants, nile résultat 
cde Fienorance des tonalités, cest le dernier mot des attrac 
etions meélodiques, » 

Kt qivest-ce que Vattrachon melodique, st ce arest Pellet 
de Ja tolérance dont sont suseeptibles lous les sons mobiles, 
folérance que yar dotée éealement du nom de melodique, 
eb que je considére comme le principe de Fexpression musi- 
cale? 

Cessons done de condamuer les Grees pour avow admis 


thins leur musique des infervalles de ers eb de quarts ile 


ETUDE VI 133 
ton. Rendons plutot justice ala délicatesse de lear senstbilite , 
qui leur a fait découvrir cette flexibilite dans les sons varia- 
bles, dont les nuances mélodiques donnent an chant tant de 
souplesse el de suavilé, quand elle est appliqueée avec art, ef 
reeonnatssons quis ont trouve les moyens les plus expressils 
de produire des sensations doueces et des Ginotions vives. Je 
Favoue, ils ont été trop Tom en voulant ealeuler mathema- 
liquement les divers deares Vinflexion quon peut donner 
au son. Mais, en nous reportant a leur sitele, rappelons- 
nous qiaucun peuple wa mis aulant de préeision dans les 
idées philosophiques et daus Jes conceptions scientifiques. 
el ne soyons plus surpris que le méme esprit, methodique 
Jes ait dirivés dans leurs mspiralions arlisiiques. 

Qui sait si, sans nous astreindre aux proportions arith 
metiques lixees par Aristoxene pour Femploi de la tolerance 
meledique. Pinflesion dun son, meéme dans notre musique 
hlarmomique, ne pourrail pas, comme dans da musique me- 
Jodique ancienne, parcourtr intervalle Pun quart de ton 
(2.14 commas)? 

Levemple démonstratif c-contre (ue 51), dont je ne 
saurais irop vous recommander Pexamen, represente deus 
sons ditloniques conjoimls, Put et le ré, que je divise, Papres 
notre coutume, en nealcommas. Ges deux notes se fusiennent 
réciproquement pour former Pats ou de res, dont Finflesion. 
nulle en A. commence a se faire sentir en Bef peut sélendre 
jusqua Οὐ Pappelle demi-ton mediure (4019 commas), celun 
du tempérament; demi-ton commatique majeur (Ὁ commas). 
cela que nous rotons dordinaire par an diese ou un bemol; 
ef demi-fon commatique mineur (ft commas). Vintervalle qui 
reste atranchir au deni-ton commatique majeur pour opérer 


sa résolution sur la note dialomaue. 
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N° 9]. 


TABLEAL 


ΠῚ ΠΝ SERVEK 
A LETUDE DE LA TOLERANCE MWELODIOUE 
bE DEMETON MEDIMIRE, 


EP DE L ATTRACTION CHROMATIOUE 


bt DEWI-TON COWMATIOUE. 


CENTRE BE SON ΜΠΠΙΝΙΕΙ. 


ὅν comms 
1a ton comm” min, 


ne ul Ζ 
4 eommas 


1/3 ten comm mun. 


A commas 


:24/h com. 


21 ἢ τοι. 
αἰ. ε 


y τομεμνεν 


Lannifes dee su 


ε-- ἃ 


rage ΟΥ̓ ΤΟ Jute 


A. Pomtson balteachon chromatipie est mally: 
Ι;. Podats ou elle δ 


V0) Bisvadi pusssthte dle La delepanee mebodiypie 
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Les deductions 4} convient de tiver de Tétude ile ce 
tableau sont les sutvattes. 

La tolérance melodique commence a Pemplor du demi- 
comma attribue a notre diese et a notre bemol, el sétend 
jusqivau quart de ton enharmonique, quelle ue doit jamats 
franchir. 

Le son mixte que produit son appleation varie suivant 
les proportions dans lesquelles se confondent graduetlement 
les vibrations Wun son donne avec celles πὶ βοὰν quit lur est 
chromatiquement conjoint, jusqaa leur melanee par parties 
éoales, 

Ho en-est de méme des couleurs rene el orangee dune 
part, ou panne el orangee de Pautre, qui correspondent, 
dans Fexemple, aux sons af et ré, ré el ut, ef quise cou 
hinent dans Jes memes proportions pour arriver progresst- 
verment ἃ une coulenr mlermediaine, composée dune moitice 
de rouge ΟἹ dune inoitié Porangé ou dane ἀπο derange 
ef Pune moitie de jane; en dautres termes. de trois quarts 
de rouge ef dun {π|}} dle pantue. ou de trots quarts le ΓΙ 
et un quart de rouge, ΠΝ ue Forange se forme une 
quantile éeale de rouge el de jaune. 

Je me suis souvent demande stun de nos chanlears ac 
tuels, ον αἰ entonne chromatiquement une note diésce, 
bémolisee ou becarrisée, stmapine determiner exactement 
la dillérence quicexiste entre les fa 2 commas du dent 
fon meéduure ef les 5 ou ἡ comias ales demietons couma- 
ques majeur ou mineur. Hoary songe en anenne Lacon et 
ne cherehe meme pas a sen rendre compte. Hse coutente 
Peélever ou abaisser faiblement le sen quail emet. et a 
ne sal ef ne peal savor dans quelle proportion. Lorsque 


la tolerance mclodique se reclaim aoa comma. elle est 
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Wailenrs st peu appreciable, que attraction chromatique 
de Ta sensible sur Ta tomque, dans Paecord parfait de [ἃ do- 
minante, iempeéche pas cel aecord d'etre juste ἃ notre 
oretle. 

Mats st Paccord est dissonant. la tolérance mélodique de la 
note dissonante peut etre clendue au dela dun demi-comma: 
a plus forte raison est-on libre Paugmenter Finflexion du son 
dans une note de passage coalement dissonante avec Paccord 
Waccompagnement, lorsquon opére sa résolution imme- 
thate. Rien mempeécherait alors de pousser la tolérance 
meme jusqua 21 4 commas. 

Vavons-nous pas ¢lé témoins des effets prodisienx ob- 
lenus dans fa pratique de da toléranee meélodique poussée 
ἃ δὰ limite extreme? Les artistes qui sont de mon age ont 
entendu les melodies ¢mouvantes que Paganini faisait jaitlir 
dle son magique mstruntent, en les semant habilement de 
Hiers el de quarts de ton, sans quelles fussent en désaccord 
avec les harmonies reguliéres donut elles étaient aceompa- 
ences. Linelfable expression de ses chants wavait dautre 
cause quun heureuy el savant emplot de Ja flexibilite des 
sous. Le peme. il est vrai, dirigeé par une rare sensibilite, 
a seul le droit duser de ces éearts harmoniques et de les 
transformer en beantes musteales, et il fallait etre un Pa- 
ean pour oser, le prenuer, sy abandonner dans notre 
siecle. Helas! ce erand artiste west plus, et, de méme que 
le eenre enharmonique des Grees, la tolerance melodique 
est presque fombee dans Poubl. Du moms on semble you- 
low da restreindre, en principe, ἃ un deni-comma, ef 
crammdre de Fetendre au dela. 

\vez done plus de hardiesse. dirais-je auy jeunes must- 


eens du jour. volve execution est arrives au dernier pom de 
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perfection, et volre talent peut vainere toutes les difticultes. 
Permettez ἃ unde vos views admirateurs @appeler votre al- 
tention sur ces ters et ces quarts de lon dont Pemplot judi- 
cieux se traduit par Fart Pémouvoir au plus haut degre. Nhe- 
silez pas a en essayer la pratique, et vous aurez la gloire 
(avoir introduit dans notre musique moderne les effets mer- 
veilleuy de da musique ancienne. Ne vous imaginez pas que la 
roule que je vous trace soit solitaire et déserte τ les nations 
orientales ont jamais cessé de la parcourir, paree quelle 
nous est indiquée par la nature, je veux dire par le beso 
Cépancher notre dime, quand elle se Jaisse entratner a ses 
tustinels, ἃ ses passions, quand elle se livre ἃ ses jores ou a 
ses douleurs. Vous trouverez aussi sur volre chemin les 
peuples slaves vivant au mihew des steppes arides, les hali- 
fants des montagnes abruptes, les Norvegtens et les Eeossais 
surtout, ceux enfin dont les meélodies primitives mont pas 
encore {ὦ allérées par les principes civilisateurs de Thar- 
imonie, Dans leurs chants simples et naifs, ils usent, sans 
sen douter, de la Colévance melodique, et ils en Cargissent 
le cercle, suivant les émotions dont is cherchent ἃ se sou- 
lager ou tes sentiments dont ils veulent: pénétrer ceux qui 
les écoutent, Sans aller dans des contrées aussi lomtaines 
que ne yous est-il donuné de rencontrer une jeune fille par- 
courant une des vertes vallées de la Bretagne? Inquiete et 
réveuse, elle chante, ef sa voix pure el sonore, son accent 
bizarre clagreste, son rhythime parfois pen mesure, vous Te 
pressionneracent profondéement. ile chante, dis-je, et Pair 
quelle rappelle aux échos est celui-la meme que ehantait 
sa mere, que chantaient aussi ses aneetres, avec les memes 
intonations, les memes broderies et les memes modulations 


enharmoniques. {116 décomposera le son a Pisfint, ΟἹ eepen 
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dant elle ignore que les attractions chromatiques sont [Ὁ nec! 
et la vie de la melodie. 

Qui. jeunes maitres, vous ¢prouveriez un charme imex- 
primable en écoutant les cantilénes de la vieille Armorique, 
Revenus dans vos foyers, vous vous empresseriez, Pen suis 
stir. de réaliser vos souvenirs avee volre voix ou votre arehet, 
el. stvous les reproduisie sur la κοὺπο artistique. nous ap- 
plaudivions a vos mspirations. qui. par Femploi ingémens 
de da tolerance mélodique. provoqueraient en nous des ra- 
vissements dun nouveau genre. Gardez-vous bien, toutetois, 
Vébranler notre systéme harmonique par des iiflexions de 
son mal appliquées ou. dans cerlams eas. exagerces. Ne les 
prodiguez jamais; vous vous exposeriea ἃ detruire leur pres- 
lige. Apportez done dans leur usage Je discernenieut te 
plus déheat. et évitez-les avec soin, la οὐ Tharmonic des 
accords pourrait en élre (roublee. (Voir 3° note suppléemen- 


faire, ) 
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De Porgane de la vor: de Torigine de ta poeste et du chant; da rhythine et 
du metre; des clfets physiques eb morauy du rhythme et de la mdlodie: de 
Fenseignement musical: de la notation: des metaboles; de la meclopee: de 


la musique au theatre; des instruments et de la masique instrumentale ; 


des nomes en général; des divers caracteres des genres et des tropes. ὶ 

Si histoire de la création da monde ne nous avait pas ete 
revelée par Jes Sailes evilures, nous serions dispasés a 
eroire que toutes les faces du globe ont été peapleées simul- 
lancment. En effet. était aussi facile a PEternel Vordonner 
que des millions détres humains couvrissent immediatement 
tous les points du globe, que de réserver une αν Ὁ aussi 
laborieuse ada feondité Wun seal couple et de ses génera- 
tions successives. Cette hypothese trouverail une sorte de 
justification dans Tinnombrable diversité des laneues, tastis 
elle offenserail nos eroyances religieuses, ef je ne me per- 
metlrais pas de Ja discuter. Néeanmoins, comme elle facdite 
Mintelligence des considérations auxquelles je vats me livrer, 
vous me pardonnercz de Padmetire. ne serait-ee quan ins— 
lant et a Ulre de simple supposition. 

homme est fe chef-dauvre du Créeateur. qui, en Pam 
mant de son souffle divin, lui a abandoneé fe pouvoir de 
penser ΟἹ dagir selon son Libre arbitre. Pour établir un lien 
entre Fame et le corps et mettre en rapport leur aclon res- 
peclive, if nous a fait don de emg sens, dlont da destination 
est de nous allacher ἃ Veyistence, soit par es jouissances 
qiuils nous procurent. soil par Tinstinet quis éverlent en 
hous de ce qui peut élre neeessaire ou utistble a notre 


conservation. 
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Ce irest pas lout encore; appeleés a vivre les ans avec les 
autres. par da volonté de Dieu. ἢ nous fallait an moyen de 
communigquer entre nous nos idées ct nos sensations. Telle 
est la mission de Torgane de la very, un des plus beaux 
attributs que nous devions a la bouté supréme et la preuve 
la plus évidente de la sociabilite humaine, 

Quel a ἀὰ etre le premier son proféré par Phomme? 
Fut-ee un cri dadmiration, amour, de douleur ou de plat 
sir? Nous ne saurions le dire. Ge qui est hors de doute, 
cest quen nous dotant de Forgane voeal., Fternel ne nous 
a pas indiqué comment nous devions le faire fonelonner. Il 
nous a donné Pinstrument et nous a laissé le som de nous en 
servir @aprés nos propres inspirations. Or les prenuers sons 
émis par une bouche humaine ont-ils pu étre les memes sous 
les différentes latitudes qui diyisent les deux hemispheres? 
Est-l vraisemblable, par exemple, quau mulicu des déserts 
sablonneuy ou des terres brilantes situees sous fa ligne équi- 
noxiale, dans les régions du Nord nues et glacées el au sem 
des contrées verdoyantes eb lempeérées des zones mtermeé- 
dames, la vorx ail procédé spontanément par les memes 
infonations? Non cerfes! Nou! Ces tnlonations ont dit étre 
subordonnées aux influences elnnalériques, comme tout ce 
quia trait au développement des facultés ttellectuelles et 
sensuclles. 

Tout langage, dans son principe, wa dit consister quen 
des sons inarteulés qui, bientot, ne suflirent plus pour ré- 
pondre a toutes les nécessités de la vie et ἃ nos rapports 
socaux. Par une simple contraction des muscles de [ἃ 
bouche, dont Pinstinet était en nous, les syllabes furent im- 
ventees; puis, des sylabes réumies se convertirent en mols, 


eLile ces mols on arriva a composer des plirases, Telle est 
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Porieiie de tous les dialectes, les uns plus ou noms durs, 
les autres plus ou moms douy, suivant le pout du lobe ot 
ils ont pris maissance. 

Chose bien diene dattention, le pays ot se constitua 
Vidiome Je plus harmonieuy fut celut ott le erel était le plus 
pur, oft la terre était la plus luxuriante, ott les chaleurs 
étaient adoucies par les brises de la mer, οὐ le frond 
nexereail jamais ses rigueurs, ott la structure humaime lat 
la plus révuliére dans ses proportions, ott Fexistenee, entin. 
lait environnée de plus de charmes et dagréments. Et, par 
les mémes eauses. ce fut aussi ce pays ott Fintelligence prit 
son essor le plus brillant, ott les principes de la religion et 
de la inorale se posérent avee le plus dautorite, ot la con- 
naissance du beau se révela dans toute sa puissanee, ott les 
arts et les sciences se cullivéerent el se perlectionnerent avec 
une ardeur sans éeale, οὐ la civilisation, en définitive, fit les 
progres les plus rapides et les plus surprenants. Dans ce 
peu de mots par résume histoire philosophique de Ta 
Gireee, 

Ln peuple, comblé des dons les plus préeeicuy de la ua- 
lure, ue pouvail: tarder ἃ 80 livrer aux plus belles aspi- 
rations. Lhomime avait dd étre frappé d’étonnement οἹ 
Wadmiration en contemplant les phenomenes celestes , el 
reconnailre, en réfléchissant sar les ressorts mysterieay qui 
leur improment ume régalarité perpetuelle, quail y avait, 
au-dessus de duit, au-dessus de toute chose, un étre omnipo- 
tent, élernel, incomprehensible, que Fimmensité les clei 
σα Πα ἃ sa vue. Rendre hommage ἃ cet élre supréme, le 
remercier des biens quil avait recus en parlage. Phonover 
avee la plus profonde humililé, était son prenner devour, 


comme ce fut son premier besoin. Maas, pour célebrer 
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dienement la toute-puissance due Greateur. 41 dat. autant 
quil lui était pernus, chercher ἃ diviniser son langage, en 
le revélant des formes les plus majestueuses et des accents 
les plus harmonieux. De ces formes nouvelles introduites 
dans le langage et de ces accents plus expressifs et plus so- 
nores, naquirent La poésie et la musique, ces deuy arts qui 
développerent leur germe au sem du culte religieux, et dont 
Pheureuse alliance est devenue la source des plus sublimes 
emotions que Paine puisse éprouver. 

Les Grees ne se contentérent pas de Tidée d'un seul Dieu: 
ils subdivisérent son essence en une multitude de dicux et 
‘le déesses subalternes τ chez eux Fimagination Femportait 
sur da raison. Mais cette déification multiple favorisa mer- 
veilleusement Pessor que prirent a la fois la poésie et ta 
musique, toujours preétes a accepter les conceptions les plus 
ardentes et les plus exaltées. A present meme, quand nous 
nous laissons entrainer par le délire poélique, navons-nous 
pas recours ἃ Apollon, auy muses, aux nymphes, ἃ toutes 
Jes ficlions du paganisme gree? 

La poésie et la musique, qui, a leur naissanee, élaeul 
réserveées a la louange des dieux, ne tardérent pas ἃ élre 
employées ὦ eloriher les enerricrs qui combattarent pour la 
patric, ἃ eélébrer les grandes actions, les tratts dheéroisme. 
puis ἃ chanter les doneeurs de Ta vie champeétre, les pre- 
ceptes de la morale, a exprimer enfin des sentiments. Les 
allections, les douleurs, les plaisirs, les passions memes, en 
un mot tous les Gans πὶ caur, Elles Glaient inséparables 
alors. Le poéte était toujours niusicien et le musicten poele. 
Aussi commencail-on les épopées, Tes odes, en disant, Je 
chante Ja plone, je chante les combats; et aujourd hui encore, 


τ -- Α 
tlans Pexorde de ios pocines. Hous Hous ΒΟ ΘΟῊΝ des memes 
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formes, quoique nous ayons eu la harbarre Peau banniu da 
niusique, comme nusant pluto quajoutant an charnies 
ile sa secur bien-amieée. Platon compare fa poésie depouillee 
du chant a un visace dont la beaulé sest étiolee en perdant 
Ja Meur de fa jeunesse. 

Hy avait cependant un hen des plos étroits entre la porsie 
ella musique; ce tien était te riythine. 

Le rhythme se conc mieux quil ne sexplique. De 
meéme que pour tout ce qui tient any sens. i est diflieile Pen 
donner une délinition. {, Antiquité nous en a transmis plu- 
sieurs: aucune mayant préevalus sur les autres. je nvempa- 
rerat de celle quan de mes savauts amis, VM. POrtioues, a 
adoplee récemment dans son Dichounaire du Plain-Chant, 
ef dont la concision semble augmenter la elarte : 

«Le rhythme est la forme dans le mouvement. ἡ 

Tout est rhythme dans la nature > le retour periodique 
des astres, le renouvellement des saisons, la sueeession des 
jours et des nuits, le flux et Te refluy de Ta mer, ete. Le 
rhythine est une des bases des lois ¢ternelles du monde, 
comme 1} est ane condition de Pexistence. Lhonime, meme 
a Teétat de folie ou Widiolisme, fe sent et Je recherche. Les 
animaux en subissent la lor; ainsi le cheval. quand il trotte 
ou galope; le poisson, quand 1 nave; Poiseau, quand a 
vole ou quil chante. Tous les étres animes, entin, sont, par 
enx-memes, doués Fun chythime vital qui procéde de Ta ei 
qation dusang, dont la respiration est le moteur perma- 
nent. Lorsque ce rhythme vient a élre trouble, nos fonetions 
naturelles cessant «νόμο a un cours réeulier, un mataise 
general en est la consequence: st, au coutraire, il suit ta 
marche normale a laquelle i est soumis dans Pordre de da 
halure, nous en eprouvons un bren-étre reel. dont nots 


lo 
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Wavons pas toujours la conscience, mais qui wen est pas 
moins une des douceurs de la vie. 

Le sentiment du rhythme étant inné ep nous, nous Pap- 
pliquons mstinetivement aussi bien aux mouvements de 
notre voix, an langage Οἱ au chant, quaux mouvements de 
notre corps, ada marche et ada danse. De Ἰὰς quand une 
suecession de monvements confus ou désordounés vient a 
frapper nos yeux ou notre oreille, nous en sommes désa— 
eréablement allectés. Keoutez un orateur! Ses periodes sont- 
elles arrondies, judicieusement proportionnées el semeées de 
repos? Vous Fentendrez avee plaisir, paree que son discours 
sera habilement rhythme. Ses phrases sont-clles saceadées, 
écourtées, préecipitées on prolongeées a Fexees? Hen eprou- 
vera lmi-meéme ine espeee de fatigue. dont la communication 
sympathiqne produira en vous une sensation des plus pé- 
nibles, 

Les Grees ettibuaent une plas grande importance au 
rhythme αὐ ὰ Ta melodie. Pour rendre Vidée distinctive 
quails atlachazent a Fun et ἃ Tautre, ils se servarent dune 
comparaison que ja deja employee. eLe rhythme, di- 
satenl-ils, est le male. et la melodie, Ta femelle.» La meé- 
lodie wa-t-eile pas pour mission @adoucir la rudesse du 
rhythme? 

Vous avez une preuve de la puissanee du rhythae dans 
fes instruments ἃ percussion donut les sons homogenes, in 
cessamment repelés, seratent dune monotone imtolérable. 
si leur succession well pas variee par des mouvements 
lents ou rapides, cireonserits par la mesure ef entrecoupés 
de cadences. Quoi de plus excitant que les sonneries du 
tambour, lorsqwelles animent nos soldats a la marche, au 
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melodiques, non-seulement elles perdront leur dprelé. mais 
elles se Gransformeront meme en chants expressils. 

Le vhythme agit directement sur notre systéme nerveuy, 
Je cilerai, ace sujet, deuy experiences dues a de eélebres 
médecins, La premicre cousisle ἃ placer les doigts sur lar- 
tere radiale, puis ἃ chanter un air dont la mesure corres- 
ponde exactement aux pulsations artérielles. \prés qaelque 
lemps, si Ton augmente ou diminue Ja vilesse de la ea- 
dence, on ne tarde pas ἃ constater que le pouls aceclére 
son mouvement ou se ralentit proportionnellement. La se- 
conde porte sur Femission du sang. Lorsque, dans une sai- 
guée, on ouvre la vee pendant quon fait battre un rou- 
lement sur Je tambour, le sane coule avec plus de foree et 
dle Jacilite. 

Liniluence da thy thine est done matérielle: celle de la 
melodie ou de Fharmome qui recoivent sou impulsion est 
relalivement spiviluclle, Leur action combincée sexeree simul- 
fanément sur tout Porganisme humain. sur le corps et sur 
lame. Aussi je mhésite pas a donner erédit auy récits des 
anciens, quand ils parlent de ces effets extraordinaives que 
la musique opérait de leur temps el des résultats curatils 
quils en oblenaient, Depuis lors, ou ena bien fait diverses 
applications, mais ces applieations out pas encore élé Pob- 
jel @elades séricusement approfondies, et je nven élonne. 
Eu dehors des médieaments quon nous fait prendre daus 
lesimaladies dont nous sommes atlemls, ne soumel-on pas, 
dans certains cas, nos membres a des frictions? Ne nous fait- 
on pas respirer des esprits volatils? Ne va-lon pas meme, 
en nous ordonnant de yoyager, Jusqaa admettre comme 
un reméde salutaie le spectacle varie de Ja belle nature? 
Le gout, le toucher, Fodorat, la vue sont done autant de 


bar, 
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cana par lesquels la médecine introduit en nous ses movers 
WPaction pour nous rendre a la santé ou, au meins, pour 
adouer nos souffrances: el Vouie, seul de nos cing sens, ΠΟ 
serait pas éealement un conduit: pour faire pénétrer dans 
hos organes un baume efeace! Cetle exception ne saurail 
se justifier en présence de faits nombreny qui prouvent, 
Pune maniere irrécusable. que, dans les affections ner- 
Vveuses, hievreuses ou mentales qui procedent dum desordre 
dans le rhythme vital, Pemplot de ta musique produit, uon- 
seulement an soulagement réel. mais souvent une eucrison 
complete, Espérons qua Fexemple de son antique doyen, 
Eseulape, la doete Faculté se décidera, a ta fin. a placer 
cel art divin au nombre de ses prescriptions médicales! 
Lidiome des Grees se pretail, plus que ΤῸ} autre, a fa 
formation da riythme; chaque sylabe en est loneue ou 
breve. Une syllabe longue a une durce égale a deux bréves, 
ef, dés lors, une bréve est la ποιό Pane loneue. De ces 
svilabes loneues et breves ils ont constitue une multitude 
de divisions voeales appelées preds ou metres, les unes de 
deux svilabes, les autres de trois, de quatre, ete. tels 
que Te pied pyerhique, compose de deny bréeves, le spondée 
de deux longues, le dactyle Pune loneue et de deux bréves, 
Panapeste de deux breves el dune longue, Prambe une 
breve et Pune loneue, le fochee dune longue et dune 
bréve. Je men nommerar pis davantage, cara ν ΟΝ avail 
plus de cent especes, (est par Pajyustement: ineénteuy de 
ces pieds ef les intonations différentes qui sont allectées a 
chaque svHabe que la plirase preeque aequiert cette har- 
monte cadencée dont les proportions rhythmiques et Faccent 
melodique plaisent fant ἃ Poreille. 
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trois formes différentes, dont on ft autant despeces Σ le 
rhythme οὐ! νος le rhythine poctique οἱ le rhythme mestcal, 

Le rhythme oratoire et le rhy thine poelique onl lous 
deux, pour éléments, cerlaimes dispositions de pieds el de 
periodes : mats. dans Je premier, toute latitude est laissée 
a Lorelle pour déener de Tarrangement prosodique des 
mots, des eésures et des plirases; dans fe second, au con- 
traire, ces mols. ees césures, ces phrases doivent se suc- 
céder par series uniformes dont les pieds , de diverse nature, 
sont résuliérement déterimineés. Ges series 5061 ce que nous 
appelons les rers, el, quand on vefléechil sur les ressources 
quollrail Peytreme variele des metres, ibest aisé de se rendre 
comple du nombre considérable de genres de vers quon a 
pu inventer. 

Le rhythine musical invest queune extension du rhythine 
pochique : dans de prinenpe 1] devail sy conformer en tots 
points, ΤΠ ΠΩ αἰ ΠΡ πα ἀπ ἀπ seul son ἃ chaque syl- 
labe, longue ou bréve, Lart. en se perfectionnant, sallran- 
chit de cette entrave: 1 adimit des combinatsons metriques 
que [ὁ rhythme poctique ue pouvait Sapproprier, en faisant 
usage de notes de passarve el WPornements melodiques. Gest 
alors quoon Mablit une distinetion entre les deux rhythines, 
tous deux continuant ἃ avoir pour base le ἀπό! τος, qui. son 
rapport [ἡ1-|} double, triple. quadruple ou quintuple meme. 
a toujours été divisé en un temps fort (thests. frappe) eben 
un temps faible (arses, leve). Eu poeste, [ὁ metre est Iva 
riablement fixe par oun certain nombre de Jongues ou de 
bréves sen musique, la mesure, quest une espece de 
metre, se prele ἃ la niutuiplierte des sons, pourvu que sa 
duree soil rigourensement mainfenue, eb que ses temps. tort 
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La carrure des phrases et la symelrie des periodes sont 
pour la musique ce que la contexture prosodique des vers 
et leur assemblage en distiques, strophes ou stances, soul 
pour la poésie. Leurs rhythmes particuliers ont été Pobjet 
de theories déeveloppées jusquaux moindres détails. Cetait 
un faible de fa haute intelligence des Grees de vouloir, 
meme dans les arts, tout réduire a des lois ou a des pro- 
portions qui devaient étre respeclées. ¢ Ces theories, commie 
cftoutes celles des anciens, a ditun érudit de notre époque, 
«ΔΙ. BP. Ditbner, presentent. a edté de notions evactes et [é- 
econdes, quantité de subtilitées stérites ou de reeles meéea- 
emiqnes. > Maleré Fintérét quelles peuvent avoir, je dépas- 
serais les bornes et le bat de ces études si je vous en faisais 
une analyse, quelque résimee quelle fat, Je vous appren- 
drai seulement que les Grees ont fait une serence spéciale de 
tout ce qui avait trait au rhythme, et une autre de tout ce 
quise rapportail au metre, Hs vommaient la prenuere rhyth- 
naque, ella seconde melrique. La meétrique ὁ} une deépen- 
danee de la rhythmique, et cesta juste titre que Loneim 
appelait le rhythme «de pére ou Fame duimetre. + La rhyth- 
mopee tail Fart de combiner les rhythmes. 

Leeusemble des connaissances qui élarent ncéeessaires pour 
devenir inusicien, cu dehors de la rhythinque, prenait la 
denomination dharmenque. Lharimonique comportait tout 
ce gut concerne des sons, les auercalles, les systémes, les 
genves, les tropes. les metaboles (modulations). el lia melopee, 
qui était Tart de composer des melodies. 

La musique senserenat lout aulrement qianjourd hur, 
Le professeur chantat ou jouait de la (ite ou de [ἃ lyre; ef 
Feleve, en jouant ou chantant, dabord avee lin, puis sepa- 
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cation, clail parvente a exeeuler, soit avee la voix, 501} avee 
son instrument. es séries et les titervalles melodiques quon 
fui avail fait entendre, le professeur Jui apprenait la jio- 
lation et des premiers éléments de la théorie, On nyVassure 
que cefle méthode est encore suivie dans quelques pro- 
vinees allemandes, 

Le pot principal, pour un éleve, était ile savotr dis 
lineuer, dans la série des sons, ceux qui sont stables ef ceux 
qui sont mobiles. JI fallait, en outre, qual shabituat, au 
moment ott il entendait des sons, ase bien rappeler ceux 
qui les avaient préeedés. Gest par la comparaison des uns 
el des aulres qwon arrive a pouvow juger de Ja douccur 
ou de da dureté Wune melodie. «Le sentiment musical, 
edisait Aristoxéne, procede de Faction combinée de Fouie 
cet de la meémortre. » 

La nolation était excessivement compliquee. Jugez-en par 
le passage el-apres, que seatrais Pon commentaire sur Plu- 
larque : thes sons, dans Pancienne musique, avaient leurs 
choles ou earacteres, dont Parrangement formail une espece 
ede tablature fort dilférente de da nétre. Les notes, ranedces 
esur ane meme file, Wexprimarient que Ja nature ou la qua- 
litt des sons. Ces notes étaient les vingt-quatre letlres de 
eValphabet gree, entiéres ou niutilées, simples, doubles ou 
callonedces, ef, dans ces divers élats, tournées tantot a 
e droite (suivant leur situation naturelle). lantot ἃ eauche, 
erenversees le haut en bas, couchées horizontalement, en 
esorte que leurs pommtes ou branches fussent fournées vers 
cle haut: entin, barrées ou accentices, sans coupler Fae 
ecent crave el Faccent aigu, qui liguraient aussi parm les 
enoles. Ὁ 
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Waprés Martint. 1620 Wapres J. 4. Rousseau, 12/40 dapres 
Brossard, ggo daprés Barthélemy: mais d'autres savants 
les reduisent a un nombre ifeéricur, Ceuy quis étaient 
aflectés au chant aetaient’ pas les mémes que ceux des- 
fines aux instruments, Comme sur tous les points de la 
musique aneenne. iy a eu des controyerses quant a da 
forme et a la position des signes, de méme que sur leur 
nombre. Ge quail y a de plus claw. ce qui west pas con- 
Iredit. cest que la lecture de da musique présentait les 
plus grandes dificultes, et qual fallait un temps considé- 
rable pour y élre complétement imitié, Platoon. dans sa 
Republique. waccordait que trois ans pour ce travail; mats. 
apres trots ans. on savait a peme solfier, On sadonnait en- 
suite ἃ Pétrde de Pharmomqne et de la rhythimique. Entin 
1] parai qual y avait dans fa musique, comme dans fa reh- 
gion. des rudiments mystérieay que les philosophes. ἃ Finstar 
des prétres éeypliens, ne consentaient a reveler quauy 
adeptes les plus fervents, donut les connaissances theoriques 
et Phabilete pratique ne daissaient plus rien ἃ deésirer et qui 
se vouatent résoliiment a da science musicale. 

de crois ἄνοια suflisamment analysé, dans mes preee- 
dentes cludes. les premieres parties de Tharmomaque. celles 
queont trait aux sows, aun mlercvalles, aux genres, aur sys- 
femes el aun tropes, pour waver plus rien ay ayouler, eb ye 
ne vous parlerar que plus sueeinclement de la melopee, οἱ 
des mefaboles quien sont une annexe. 

\ quoi vous servirait. au fond. de savoir les régles de la 
melopee? Hines agit plus. dans ce si¢ele, de composer dapres 
le svstere des Grees. Une melodie non susceplible daccom- 
pagnement serait pour nous un corps sans dime. ou mieny 
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dit Phutarque (Grad. di Amyot). Elle sétablit, chez chaque 
uation, sous Finfluence du climat, du dialecte, duo carac- 
tere, des meeurs, des institutions memes. Les transforma- 
ions auxquelles elle est appelée par le progrés doivent étre 
inscusibles pour étre acceplées; st elles sont trop rapides 
ou trop radieales, elles ont bien de la peine ἃ triompher de 
Phabitude, Nous restons fidéles aux chants maternels qui 
ont bereé notre enfance : les mélodies qui ont fait la joie 
de nos péres s‘inculquent tellement en nous, que celles 
qui tont aucune sinulitude avec elles, quelque charmantes 
quelles sorent pour d'autres, nous causent parfois unc sen- 
sation déplaisaute, pour ne pas dire choquante. Les airs in- 
cohérents des peuples sauvages les impressionneront tou- 
jours plus que ne pourraient le faire nos cantates tlalicnnes 
ΟἹ nos symphonies allemandes? Loreiile, autant que lintell- 
eence, demande ἃ sexercer, ἃ saecoustumer enfin. La notre. 
anjourd hut, a meme besoin d'etre civilisée au plus haut de- 
gre, si je puis parler ainsi, pour bien sentir les beautés des 
compositions des prands maitres de notre époque , beanles 
qui trollrent ἃ Phabitant des campagnes que des amas de 
sons indigestes ef élourdissants. Vouloir faire rétrograder 
nos gots, pour les renfermer dans des limites quils out 
franchies depuis lonetemps, serarl tmposstble. En vous ex- 
θυ Βα} Ta theorie des anciennes tonaliles, jai voulu vous 
mettre en mesure dy puiser de nouvelles idées, de nouvelles 
mspirations, dont vous pourrtez enrichir da musique mo- 
derne en les assujettissant a ses lois harmoniques. ef mou 
intention wallat pas au dela. 

Je Taisserar done de cote les réeeles de da mélopee, dont 
vous ne saure, ΠΡῸΣ aucun profit. eb quis au reste, out 
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enement actuel. plutot par Poreile que par [ὁ raisonne- 
meni. Fen ferat autant pour les meétaboles, qui se praui- 
quaient- entre tous Jes genres et les variétés de genres, 
soit du systéme disjomt au systéme conjoint, soit dun trope 
a un autre trope, 501 dun rhythme aun autre rhythme, 
soit de Poctacorde aigu a Poetacorde grave. Ges deux der- 
niéres meétaboles ne seraient plus pour nous des modula- 
tious. 

Je vous cilerai, toutefois, le passage suivant de Plu- 
farque, οὐ 11 semble nous sicnaler les métaboles le plus 
conumunéement employées par les poétes. La connaissance 
de Pharmomque ne suflit: pas, dit-il, pour caliseerner si le 
«μοῦ! a bien pris proprement et accommodément pour 
cexenple en musique la mode hypodoriene en son entrée, 
cou da mixolydiene et la doriene ἃ son yssue, ou bien da 
ephryeiene ow Phypophrygiene au milieu, car cela nap- 
epartient pomt a la maliere de Fharmonmique et a besoing 
ede beaucoup dautres choses, ete.» (‘Traduction d Amyot.) 
Vappelle votre attention sur ce passage, parce quid semble 
en resulter qua Pépoque ott 11 ἃ été éerit, ΟἹ a plus forte 
raison dans les temps anterieurs, 1 oaretail pas neécessaire 
qwune melodie commencal et finit dans de meme trope oa 
dans le mene penre, Ce serait da une nouvelle preuve de 
Pelasticité tonale de la amusique ereeque, 

La melopee lait prosaique on musicale, selon que la 
voy est parlante ow chantante, Cu discours prouoneeé sur le 
meme ton serail insoutenable, et les infonations diverses 
que deyart prendre Toratenr rentyaient dans les réeles 
de Ta melopée, Souvent, lorsqail parlait en public, 1 avail 
cache derriere hun joueur de Τὰϊ qar, par des sons tsoles 


et infermittents. hue meliquart fe deoré daeuile ou de era- 


ETUDE VIL 155 
vil qual devait donner a son accentuation, et qui, en sou- 
tenant sa voix, maintenait la diction de ses périodes dans un 
méme diapason. 

IL en était de méme pour les acteurs dont Ja déclamation 
theatrale, el par conséquent plus résonnante, ressemblail 
beaucoup a notre récilatil, qui west pas sountis aux récles 
du rhythme musical. Sur [ἃ scene, on ue chantait, dans la 
veritable aceeption da mot, que les chaurs qui remplis- 
saient les entractes. Ces chours étaient accompagnés, a 
Punisson ou ἃ Poctave, par de nombreux instruments, el la 
mesure était de rigueur. Pour la bien faire entendre, les chefs 
de chaurs, non contents de la battre avee Jes mams et les 
pieds, chaussaient des sandales en bois, et allarent jusqua 
garnir ces sandales de fer; ou bien ils se servatent desea- 
beaux sonores, sur lesquels ils frappaient forlement. Se- 
rigns-nous, a présent, plus difliciles que les Grees, nous qui 
ne pouvous plus supporter fe choc du baton de nos chels 
dorchestre? 

Dans la musique tragique. qui élait toujours simple ef 
grave, les métaboles étaient rarement permuses , el Tou eu- 
ployait généralement le genre dialonique zon ny introduisait 
des harmonies lydiennes ow mixolydicnnes que lorsquon 
voulail peidre les passions cl les sensations émouvantes. 
Les infonations des acteurs devaient éltre modérées, pour 
ne pas nuire a fa clarté de Péenonciation des vers dont le sens 
aurail pu élre compromis par un chant trop developpe. Au 
theatre la meélodie eédait le pas a la poesie. 

Les po@les qui saccompagnarent eux-meéimes de la lyre. 
en chantant au peuple leurs odes ou leurs poémes, claient 
aussi obligés de prononcer correctement, La pensee ne 
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arrive que (rop fréquemment de nos jours. Enlin. en toute 
oceaston, da poésic état le principal. ef la melodie Pacees- 
suive; mats Pune ne devait jamais mareher sans Fautre, Cest 
pourquoi la musique purement instrumentale ful lonetemps 
proserite par les réglements pubhies; elle ne ΠΕ sou appari- 
tion qua Pépoque ott les maurs commencerenta se relacher. 
Les sages et les philosophes la repoussaient cuergiquement, 
Platon blame toute musique quine se borne pas aun simple 
accompagnement de la vor. eT serait honteux pour un 
«homme libre, a dit Aristote. de jouer de la ftite:» Ta di- 
enilé du citoyen ne duit permettat que Pusage de la lyre 
de la cithare et autres de méme espéce. Le jeu des: Πύλον, 
des trompettes, de tous les instruments ἃ vent et a per- 
cussion Glail réservé aux eselaves. Avee le temps. on devin 
moins sévere, Le perfeelionnement des instruments, due 
cote, et. de Pautre, les difficullés que présentait lear ima- 
niement, en raison de leur complieation, eveitérent Fardeur 
meine de hauls personnages, qui Theésilerent plus asy 
exereer. On se décida bientot ἃ fonder des prix, dans les 
πο οὐκ pythiques ou olympiques, pour les joueurs de 
Hhites ef de cithares. Pythoeritus et Sacadas turent cou- 
ronneés plusieurs fois, le premier pour la eithare, le se- 
cond pour [ἃ tite; on leur éleva meme des statues. Les 
prélentions des artistes devinrent exorbilantes. A\motheée. 
rapporte Plutarque, exigeatl an tient (9,000 Tr.) pour 
jouer de la Ire en public ou dans une reunion particulicre. 
Le prix des instruments allergnit, en oulre, des proportions 
labuleuses, Une tite fit payee deux talents (1t.000 fr.) 
par Ismenias, 

La nomenclature et da description des instruments ne 
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sultal, ne pourraient etre que fork meompletes, quel que 
fit le som que papportlerais ἃ réunir foules les désienations 
fournies par les historiens, amst que Tabbé Roussier et de 
La Borde ont cherehé a le faire: je me bornerat ἃ vous dire 
qui yeu avait an tres-erand nombre. Jugez-en par les τον, 
dont. suivant Aristote. on complail trente-trots especes. 

Les concerts dinslrumeuts ἃ cordes ef a veat ne furent 
lolérés que vers la fin duovie siecle avant Pere nouvelle. 
La meine melodie était fouée, a Funisson, a octave ou a 
la double oelave, et la variéte des eilets harmoniques dé— 
pendail uniquement de la nature phonique des instruments 
«πα ὍΝ faisatt entendre ala fois. Le chant se melait fréquen— 
ment avee eux, car alors, comme aujourd hui, comme tou- 
jours, Porgane vocal était, est, ef sera te plus beau et le 
plus parfait des instraments. 

Pour accompagner la danse, on se contentail primitive- 
ment de la vory, οἵ on en marquait le rhythime aa moyen du 
tympanum (peut tambour) et des crotales (espece de casta- 
enettes); dans la suite on se servit des harmonies foruiées 
du chant, des lyres, des files et des syrimr (especes de 
chalumeauy ). 

De meme que Ja musique, la danse élant un art dout 
étude était imposée a lout ciloyen, Gomme meétier ou pro- 
fession cet art était exelusivement reserve aux esclaves, 
surloul aceuy qui, clevés au fond de PAsie, Penseienaient 
avec plus Thabileté et de eotts mais on aurail rouet de ne 
pas savoir danser. (etait par la pratique de la danse quon 
obtenait la grace ΟἹ la dienitté de da démarche et du main- 
lien, Péléeoance et la noblesse dans le geste oratoire, une 
convenance parfaie dans tous les mouvements, ef ces qua- 


lites. les Grees les lenient en haute estime. La generation 
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moderne, je reerette de le dire, est lon d’y atlacher autant 
de priy. Gependant. quand un homme a des dehors dis- 
lineués ef de belles mameres, ne nous semble-t-il pas pos- 
séder une espece de supériorité sur les autres? Ne nous 
senlons-nous pas saisis dun certain respect asa vue? Cette 
distinction, i la doit aux soms quon a domeés a son édu- 
cation premiére, dans laquelle Fart de la danse waura pas 
Ale oublie, 

Les appheations de Ta musique élaent générales. On y 
avail reeours dans toutes les cireonstances et les occupations 
de Ta vie publique et privée. Les oracles, les lois, les pre- 
ceptes de Ta morale se chantarent devant le peaple. On ap- 
pelart vomes les chants ou cantilenes quar avarent une allee- 
lation spéciale, et leurs varictés étaient désienées par autant 
de dénominations différentes, que je me dispenserat dénu- 
mérer, Hy en avail pour les cérémonies da culle, pour 
les sacrifices ollerts a fous les dieuy; pour les vieloires el 
les marches euerriéres; pour les réjouissances, les [eles et 
les deuils publics; pour les noces, les naissances, les fune- 
railles, Jes festins; pour les épanchements amour, de joie 
ou de tristesse; pour les enfants a la mamelle; pour Jes gens 
de da campagne, moissonnenrs, meunters, vendangeurs, 
bereers, ete. meme pour les mendiants ΟἹ les vaeabonds, et 
pour les artisans de lous genres, fisserands, macons el autres 
dont le travail manuel Ghat puissamment κοι αι par des 
rhythimes meélodiques. 

Quand Epaminondas fit batir da erande muraille de Mes- 
séne, Hoent som de stimuater Pardeur de ses onyriers par 
les melodies réeuherement cadencees dont Pronemus était 
Pauteur. La fable d Aimphion, qui cleva les murs de Thebes 


awn sous de sa lyre. trouve tet son eXpheation. 
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Tous ces nomes avaent ine expression distinete, qu re- 
sultait du rhythme ct du genre sur lesquels Ja musique en 
était composée; et il est facheux que nous Wayons, sur ce 
point, que des renseignements trés-contis. La plupart des 
histoniens ef des theoriciens nous parent bien du carae- 
tere inoral que les Grees attribuaient ἃ chacun de deurs 
genres el de Jeurs (ropes, mais aucun @eux ne fait inter- 
venir le rhythme pour motiver ses appréciations. Gest pour- 
fant de Ta nature de son rhythme que dépend, avant tout, 
Pellet triste ou gat, doux ou ausfére, dune imélodie. Les 
Grecs ne formaient done leur opinion que Waprés les divi- 
sions tétracordales de leurs diagrammes, car, si un rhythime 
particulier eat été athibué ἃ chacun des genres ou tropes, 
les auleurs nauraent pas manque de le constater. Nous 
suivrous le méme ordre didées pour juger st nous sentons 
comme tls sentarent euy-memes autrelots. 

Le venre diatommaue était fe plus calme, le plus grave, le 
plus imposant. 

Le genre chromatique lait tantot melaneolique, ofTe— 
mine, lantol passionne. exerlant. Des trois genres, e était le 
plus séduisant. 

Le genre coharmonique était un raflinement due genre 
chromatique. 

Voila ce quon pensait des trois genres pris dans un sens 
général, Jewry trouve aucune objection a faire, eb je concois 
que les plilosophes aient réprouve le ehromatique et Pen- 
harmonique comme pouyant porter atteinte a la moralite 
publique. Plutarque, me direz-vous, appelle mayestuewr Te 
genre cnharmonique. Eh bien, je le comprends encore. si 
Fon en supprine le quart de fon, amsi quail fe dit lie-meme 


ef que je Pat fait dans Pexemple ae 27 (p. 79} en retran- 
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cliant la note vartable qui divise le demi-ton. ou en ΠΟ 
faisant quan usage tres restreml. 

Mais ce étaient pas seulement les genres, dans leur etal 
foudamental, auxquels les Grees affectarent une couleur 
speciale, célaient tous les tropes, tant réeeuliers quirréeu- 
liers: ef comme Jes éerivains se contredisent souvent a ce 
sujet, je ne rappelleral que les divers caracléres des tropes 
dorien, plirygien et lydien, sur lesquels ils sont a peu prés 
WVaceord. 

Le trope dorien, suivant Platon, sappliquait aux senti- 
ments verfueux, modestes cb eéuéreuy; suivant Aristote, 
Plutarque ct autres. ib était male, severe, el convenable a 
la tragedie, ainsi quauy cantiques religieny, 

Le trope phrygien était. encore suivant Platon. fier et 
noble: suivant Platarque et Lucien, brillant, vehement et 
enthousiaste: suivant Mthencée, Apulée et autres, propre aux 
melodies cuerri¢res, 

Le trope lydien, toujours suivant Platon, état langou- 
reuy eb effémineé; suivant Plutarque, lendre et pathetique. 
\thenée dit quit avait des couleurs mnystericuses, 

Toutes ces appreciations peuvent se justifier. mais a la 
condition formelle que le tétracorde dorien aura le demi- 
fon a Paigu, ef que ee deni-ton sera place au grave dans 
le telracorde Ivdlien. Par la Vet¥et du Lrope dorien peul 
étre assimilé ἃ οὐ de notre mode majeur, et Tellet du 
trope tvdien ἃ celui de notre mode mineur. Sans cette 
condition if nous faudrait admetire que Platon, Aristote, 
Plitarque. Athenee et lous ceny qui élarent de leur avis, ou 
Wavaient ane sens musical, ou dont ceri que sur de 
fausses indications. Du imoins, st nous acceptions leurs 
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ef lydien, telle que me Tout revelée et mes impressions 
personnelles el mes recherches historiques, nous devrions 
crotre que les Grees se servaient de ineélodies  tristes ou 
doucereuses pour ceéléebrer la puissance divine, la eloire 
des heros. les vietuires de la patric et proclamer Jes maximes 
le la sagesse, ef quils réservatent: les chants les plus sé- 
rieux ef les plus solennels pour exprimer tears douleurs, 
leurs joies, leurs passions, les émotions Jes plus palpitantes 
enfin. Cela serail-il ratronnel? 

Quant a mor. qui sitis persuadé que. dans lous les ou- 
Vrapes dopmatiques des anciens, tb existe des lacunes on des 
erreurs qui rendent mintelligibles une multitude de leurs 
passages ou permettent toute espeee Whypotheéses, je main- 
tens Topimon que je viens demettre, et je nvarroge le 
droit de combler ees lacunes et de rectifier ces errears, ne 
serail-ce que par des conjectures plus ou moins admissibles., 
pour restitver auy jugements portés par les grands plit- 
losophes de Pantiquité Pautorité qui leur est due. Je vous 
disais, ada fin de ma premiére étude, et je Vous répeéterat : 
La nature humaine est inaltérable dans sou essence cous— 
titutive. Telle elle était alors, telle elle est aujourd hut, et, 
st nos nlées se modiftent ἃ Finfint, nos sensations comme 
hos sentiments seront loujours les méines dans la série éter- 


nelle des sieeles. 


ETUDE ViLL. 


ETUDE VIEL. 


De la musique dans le culte chyéten; du chant ambrusien; du chant gresgo- 
rien; des tons authentes el plagaux du plain-chant; de leurs rapports avec 
fe systéme musical des Grees; des enseignements quot peut rer de da 
musique aneienne cb du plain-chant, au profil de la tonalite moderne; 


de da gamme phrygienne chromatique. — Conclusion. 


La musique suit le courant des muurs et sy conforme. 
Austere et solennelle auy premiers temps de la Gréee, elle 
εἰὐρύπονο peu a peu, elle abandonne ses formes primitives 
el finit par se corrompre, au pom de devenir lieenereuse 
ef Jascive. Les magistrats sefforcaient en vain de mettre un 
frein a ses déréglements. Nous avons vu que, dans ce but, 
ils édietaient des lors et quils punissaient avee rigueur ceux 
qui osatent les enfremadre; mats quand le pouvoir, en per- 
dant son prestige, vil meépriser son influence sur Ja religion 
et la moralité publique, Part musieal devint le jouet des 
entrainements, des eaprices, des passtons; Use déorada et 
savilit commie tous les autres arts. 

Le pagamisme, violemment secoué dans ses foudements, 
avail plus daulorité sur les dimes. Pendant que le vulgaire, 
abrutt par des exeés de tout genre, shabituait a ne plus 
venerer les dieuy, les idées philosophiques se répandaient 
dans les classes clevees, et, dun edté, de méme que de 
Pautre, les convictions ébrantées séearatent dans ces sen- 
licrs fortueuy qui aboutissent au seepticisme et a Pathersme, 

Une religion nouvelle, qui frappat les esprits par la pu- 
relé de sa morale autant que par fa mayesté de ses rites, 


pouvart seule faire cesser de st evaves désordres. Pour fa 
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fonder. el renouveler fa face du monde, Diew suseita pari 
nous Jésus-Christ. qui léeua sa vie comme exemple au 
genre humain et seella de son sang la mission quit avait 
recue. 

De toutes les religions qui se sont établies dans les di- 
verses paruies duo monde. la religion chrétienne est celle 
dont la doetrine est la plus élevee, mais celle aussi dont les 
dogmes symbohques préetent le plus aux interpretations con- 
tradictoires. ἃ peme avait-elle pris quelque développement. 
quelle proyoqua une quantité Chéréstes qui, darant plu- 
steurs sieeles. la combattirent avee aulant dopiiatreté que 
de furear: et les populations ortentales se virent, par leur 
pernicieuse influence, a la mercer de dissensions imlestines, 
dont Fissue ne fut que trop souvent marquée par des seénes 
καρ απ ον, Parnit ces hérésies, Varianisme fut le plus τὸς 
doutable ennemt que la for catholique eut ἃ renverser. Il 
‘lait meme au moment de tuompher dans la lutte theolo- 
eique quit soutenait, lorsque son apotre, Arius, mourul 
empoisonne en 336, 

Arius ἀν 1 approfondi les sciences philosophiques et re- 
ligicuses. Cela un orateur eloquent: a unposait: par la 
noblesse et la dienite de sa prestance et la réeularite de ses 
traits. par Véelal de son regard et la sonorite de sa von. 
Son abord était eracieux οἱ alfable, et la douceur de sa 
conversation privée tuspirail da contianee et la persuasion. 
Potte et musicen, ne pouvait {π| éehapper que la poeste 
ef la musique exereaent an erand empire sur les intelli- 
gences. Dans celle pensée. tl composa des hynimes et les cane 
liques, qui contenatent les bases de ses eroyances; et, pour 
quals fussent plus en rapport avec le σοὶ! deprave dle son 
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lout populaire, telle que celle dont les Grees se servaient 
pour la danse et dans les festins. 

Les chants liturgiques d’Arius ne tardérent: pas ἃ étre 
recherehés de fa multitude. Ouse pressait pour les entendre, 
el, a force de les écouter, on simpreégnail Inscnsiblement 
des idées spécieuses que le grand héréstarque cherehait a 
féconder par Pattrait de la mélodie. La musique fut done 
une des ressources Jes plus puissantes dont i sut habile- 
ment ΠΡῸΣ partr, pour inculquer dans le τάλαν bumain 
des principes qu il professait d'ailleurs avec un talent digne 
Wun medleur sort, et You ne doit pas s'étouner que les 
harbares, qui se disputaient alors le continent européen, 
aient embrassé avee lant dardeur des opinions que I'Kelise 
devait: bientOt condamner. 

Le genre qu Arius avait chorst dillérait de celui dont on 
faisail usage dans les éelises chréliennes qui, en se substi- 
tuant aux temples des Grees, avaient, dans une mesure plus 
ou moins large, adopté ces yiewx nomes quon adressail aux 
divinilés paiennes. Crest dais le culte religiewy particuliére- 
ment que les traditions se perpetuent, «ποιά θη subissant 
les alfeutes du temps; et i était dilheidle deyiger que celul 
qui se convertissait ἃ la for catholique, apres avoir toute sa 
vie adoré Jupiter, renoncal, pour célébrer Je Ghirist, au 
chants auxquels sa ΟΝ élail accoulumee depuis Fentanee : 
la poésie seule en avait été changée, 

Les premiers palriarches firent preuve din tact extreme, 
en donnant asile, dans les éelises, aux melodies antiques 
qui contribuaient ἃς propager la religion chréehenne; ils 
ignaraent pas que Phabitude est une seconde nature, 
contre laquelle se brisent les eflorts les plus persevérants, 


efits ihésiterent pas a accepter les nomes grees ΤΟΙ͂Ν qu ils 
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eluent chantes, meme avee les broderies et les agréements 
quon y avait introduits des le steele de Pértelés, et qui, sans 
les déeheurer complétement. en avatent altéré la sumplicite 
premiere. 

\ toutes les époques la musique religieuse a ele une 
des plus vives préoecupations des peres de PEylise , des 
théologtens et des papes, 

e Le chant, dit samt Bernard. réjouit Pesprit des fidéles. 
edissipe Tennut, aizuillonne Ja paresse et excite le pecheur 
eau repentir, » — lb inspire le recucilement et Phumilite, 
edit samt Justin, ib apaise les désors nmpurs et la coneu- 
«piseence de fa chair. Les ames pieuses y puisent un reméde 
esalutaire contre les douleurs et les chagrins dont la vie est 


τ. τ 


eLe chant est le prelude de [ὰ ploire ὁὐϊόδίος» 
dit saint Gregoire de Naziange. — el agit sur Vintelli- 
egenee, dit Richard de Saint-Vietor. et par Peffet de sa puis- 
esanee il la rend propre a recevorr les inspirations divines. 5 
—elLes enfants saspendus a la imamelle, dit samt Jean 
«Chrysostome, ne séchent-ls pas leurs larmes, moublient- 
ceils pas leurs soullrances, quand ils entendent les chansons 
eaaternelles? » — eba musique, dit’ saint’ Augustin, en 
echarmant Poredtle. revedle dans les ames farbles le zéete de 
eda picté, Lhymne, accompagnee du chant, est la veritable 
clouanee de Dieu, et la οὐ thiry a pas de chant, ya 
epas (hymne. Quand pfecoute un eantique, les verites 
echréeticnnes affluent au fond de nin eur. = — «Le chant 
ea été institue par [elise dans un but de diseipline et 
edeédilication.» ajoute Pautewr {πὶ Dietronnatire du plamn- 
chant, doit pextrats ces eiations. 

Les deliberations des conciles ont souvent meme porte 


sur bomastqae. Coho de Latran (elo ww). tena sous line- 
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cent HD, met ede chant a [ἃ téte des ehoses qu cecleéstas— 
etique dow absolument savoir pour remplir dignement les 
efonetions auxquelles if est appelé. > Le cinquicme concile 
de Milan (ch. ν} veut «quon ail solencusement ραν, non- 
eseulement ada vertu et a la eapacité de ceux qui se pre- 
ysenfent aux ordres, mais eneore a leur science dans le 
echant. > 

Liart musieal, fletrr, dénaturé, réduit a da condition ta 
plus misérable, trouva done une hospitalité précieuse daus 
la demeure du Seigneur. Hairy fut accueil, if est vrai, que 
comme un Clément spirituel qui devait aider a Ta consolida- 
tion du culfe; mais ce wen fal pas moins dans la terre sainte 
quil plongea ses vieilles racines pour y putser une séve nou- 
velle, el que sa lige, nourrie par une culture de plus en plus 
savante, pendant une longue suite de siécles, donna entin le 
jour a celle fleur incomparable dans ses formes réculiéres et 
ses couleurs resplendissantes, la tonalite harmonique. 

La musique religicuse, en se propageant de FOrient a 
POcedent, sétait transformeée ἀρνὸς Pesprit et les maurs 
des populations quelle traversait: dans ses lentes péréeri- 
nations, el il sensuivil que chaque Kelise, Jatine ow gau- 
lose, sallribuait des chants ditlérents pour célébrer les 
ofliees, {μα ΠῚ de des ramener ἃ une fot uniforme était 
évidente, alors que Punité du dogme eatholique venatt 
Heétre proclamée par les conciles, Qui sait si tn nouveau 
schisme ne serait pas sorli de da eonfusion qui réenait dans 
la musique saerée, confusion a laquelle les cantiques d-Arius 
ravaienl pas sans doate peu contribue? Samt Ambroise, 
archevéque de Milan, fut frappé des perils quimenacaient le 
chrishiamsme, eb il résolut de mettre fin a un etal de closes 


dont des consequences pouvarent tre st fimestes, 
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Poéte ef musicien autant qu Arius, samt \inbroise com- 
prenail comme fut 4} étart dus plus prand: mftereh que 
la musique chrétienne plit a toutes Tes classes du peuple, 
et quelle fat dune execution facile, Jes fidéles élant appelés 
a la chanter en cheur; mais if voulait: en meéme temps 
quelle fit grave, imposante, conforme, en un inol, auy 
conceptions sublimes de la religion catholique. Dans ce 
but, il fit un reeued des cantiques et des hynmes que 
le lise orientale avail empruntés, pour la plupart, aun 
temples du paganisme, et il leur en ajouta de nouveauy. 
Le point inportant était que les airs de ces cantiques, dle ces 
hymnes. fussent caracterises par une tonalite homogene , 
dont les léments sopposassent, par leur nature meme, ἃ 
Fimmnixtion des ταύ οτος, profanes. Le saint archevéque 
Sinspira en principe. won pas du systeme immuable des 
Grees, mais des anciens tropes sur lesquels les nomes avaient 
E46 composés, et, leurs variclés lui paraissant encore trop 
nombreuses, il se contenta de quatre series oclacordales, qui 
furent nominees fans ou modes. 

Me voiei, a celle occasion, dans une sitiation aussi per- 
plese que celle of je me suis trouve en présence (les tropes 
erees, quand par di vous les faire connatire. Je vors, dans 
les ouvrages qui sont sous nes veux, deux de ces tons éerils 
Wane maniére différente. et je me demande quelle est celle 
qui apparbent récllement a saint \inbroise, car nous avous 
aussi peu de renseignements postlils sur son sysleme mu- 
sical que sur la musique ancenne, Pour me ΠΡῸΣ Pem- 
barras, je ai rien de mieux a faire que de reproduire Tes 
deny maniéres dont les quatre tons ont pu élre notes ΠΗ 
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LES OLATRE TONS DE SAINT AMBROISE 


Ἃ 52. 15° MANIERE. 
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1oton 12 ton 


1/2 ton 12 [ὦ 


De ces deux mantéres deerire des quatre tons, ye hae- 
ceplerar que fa premiere. qui semble da plus authentique. 


el je ne noccuperal plus dle la seconde, 
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Minst. onze degrés de Péchelle musicale sufisaient pour 
supporter ces quatre octacordes, chacun deux se modiliant 
suivant son lévation a Faigu et Waprés la position relative 
des deux demi-tons qui sont une partie mtegrante de toute 
espece de gamine. On considerait le premier comme ¢lant 
du genre dorien, le second da genre phrygien, le Groisi¢ime 
du genre éolien ou lydien, le quatri¢me du genre mixoly- 
dien. Ces qualifications ue se rapportent daucune facon a 
ce que je vous at dit des divers genres diatoniques; elles ont 
élé prises assurement sur des données plus quéquivoques , 
ef je ne vous en parle que pour vous offrir une nouvelle 
preave des erreurs auxquelles ont été constanment exposes 
fous ceux quit oul essayé de débrouiller le chaos des deno- 
minations successivemtent alleetées aux tropes des Grees. 

Samt Ambroise wadmit done pas la division fondamentale 
de ses octacordes en un heptacorde e€ une  proslambano- 
mene. Le systéme (étracordal aura entraine avee tui la 
distinction de ses notes invariables ou de repos, et de ses 
notes variables ou de mouvement. TE aurait exigé de plus 
Fappheation. (apres Vintervalle de quarte, des rapports 
directs entre les sons mobiles des tétracordes. et Pobserva- 
lion des reeles quien deécoulaient. A ce systéme Fauguste 
prelal en sobstitua un autre, qui consisie dans la fixation 
Wune seule note conclusive el dune autre nole autour de 
laquelle Ja melodie doit se grouper. Π donna a la preniére 
le nom de finale. et la seconde prit. par la suite des temps. 
eel de dommante, paree quelle dominait de chant et quelle 
étark fe plus souvent repelee, 

La finale, dans chaque ton, était la note la plus grave. 
La domimante cut sa position determincée sur le σαν ὐπὸ 


deere ascendant au-dessus de da finale. avee laquelle elle 
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formant une quinte juste, mtervalle dont [παν ὦ com- 
meneait a prevalow sur Fintervalle de quarle; mais cette 
position dat étre changée dans le deuxieine ton, et je vous 
en exphiquerar fa cause tout a Cheure. 

St les tons ambrostens out de Panalogie avee les an- 
clennes velaves greeques, composées Wun peutacorde οἱ 
Vun tétracorde, leur économie respective men présente pas 
moms des diflérences notables. En attribuant, entre autres, 
a une seule note la fonetion exclusive de termimer une 
melodie, samt Ambroise avait pour objet de deétruire une 
assimilation trop marquée entre la théorie musteale qui 
élablissail et celle des paiens, dont il cherehait toutefois a 
conserver les formules meélodiques. 

Le triton, qui étal 51 hautement proserit par les Grees . 
le fut également par les chrétiens, qui allarent jusqua 
Fappeler le diable dans la musique. Lobligation de Péviter. 
par da bemolisation duisr, Gait une régle du systéme ime 
muable; celle réele ful transportée dans le chant ambro- 
sien, el plus tard dans le chant grévorien, 

Le se etait done la seule vote du diagramine des tons 
qui fit variable, et sur laquelle, par ee motif, on ne pouvail 
appuyer une inélodie, en [πὶ domnant fa qualité de domi 
nante. Lune dommante lait néanmoins medispensable pour 
le deusiéme ton, et saint Ambroise se décida a [αἱ allecter 
fe sinteme degre ascendant, comme je Tat notéee dans 
Vexemple n° 52, en opposttion avec les autres tous, οὐ elle 
continua a élre placée sur le cinquieme. 

Le vénérable ρόδα! entendait, et eest surtout ce {μι 
particularise son systeme , que le chant chrétien fit soumis 
aux lois du rhythme et de da mesure; il permettat meme 


Femplot de certains ormements mnclodiques, sol ehromati- 
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ques, soit enharmoniques. qui restaient ctrangers ἃ ἰὰ 
constitution fondamentale de ses tons. WH aurait erat. par 
des modifications trop sensibles. ou des’ retranehements 
trop nombreux, dans la musique telle quelle étail prati- 
quée, de heurter trop rudement les habitudes de ses con- 
lemporains, et. d'un autre edte. de se mettre en contradie- 
lion mantfeste avee les chants depuis longtemps adoptes 
par I Eplise orientale. Saint Grégoire te grand weul pas les 
mémes serupules. 

\ peine saint Ambroise cut-il acheve sa noble carriére . 
que ses quatre tons ne suflhrent plus au godt du jour qui. 
méme au sem des églises, demandait plus de diversite dans 
les melodies. Aprés avoir qualilié ces lons @anthentes ou au- 
thentiques, on commenca par leur en accoler quatre autres. 
a Puitervalle de quarte au grave, qui furent leurs tons pla- 
gaue. On posa ensuite Vautres tons authentes sur les trots 
notes de la eamme qui avatent été latssees de οὐ!ός eta 
chacun deux on ajouta un plagal. toujours a Pintervalle de 
quarte mféricure. De ces combinatsous multiples resullterent 
sept tons authentes ΟἹ sept tons plagauy. et, par consequent 5 
des complications mifintes dans la musique saerée, quail tail 
reserve a Tillustre pontife que je viens de nommer de fatre 
disparaitre. I convient de remarquer que les clreoustanees 
lat furent proptees. Le catholieisme avait fait de’ grands 
progres, et la ferveur des neophytes etait telle quails clarent 
préts ἃ κὸ soumeltre aveuplement a toutes les volonfes du 
chef de I Bulise ΟἹ ἃ toutes Jes réformes qual lat plaisait Por- 
donner. 

Sans entrer dans dinutiles détails, je vous dirar que saint 
Greéeoie fit choix des quatre tons authentes de saint: Am 


Iroise avee le se naturel. et de lenrs quatre plapaux. Ces 
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huit tons recurent an numero dordre. et furent disposes 
ainsi que les repreésente le tablean qui suit. 


No 54. LES ΠΕῚΤ TONS AUTHENTES ET PLAGAUX DE SALVE GREGOIRE, 
. 
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Les fonctions des finales ef des domimantes dans les tons 
authentes weéeprouvérent aucun changement, Quant avy tons 
plagauy, on lenr conserva comme finales les meémes notes 
que celles des tons authentes , quoiquelles se trouvassent 
placées sur le quatriéme degré ascendant, et ta position des 
dominantes fut fivée, savoir: dans les deuxiéme et siniéme 
tons, ἃ Fintervalle de lieree, et, dans les quatriéme et hui- 
lieme. a Vintervalle de quarte au-dessus de la finale. 

Saint Grégoire ne dininua pas seulement le nombre des 
tons. WH pensait que la mesure était un obstacle a Ta plaet- 
dité des chants ecclésiastiques el aux sensations extatiques 
«αὐ 5 engendrent; il da repoussa de son sysleme, Il cone 
damna aussi les agréments et les fioritures dont la couleur 
lui paraissail, trop mondaine, et il tes défendit: rigoureu- 
sement, Le chant relipieay justifia par li fe nom qui tuna 
elé donné de planus-cantus (chant plane ou unt). pour le 
distinguer de la musique mesurce ef fguréee. Dans ce chant 
plane ou plain-chant, Phorreur du triton persista dans toute 
sa force, el la faculté Pemployer tantot le st naturel, et 
lantot Te seo, suivant la succession melodique des sons, fait 
encore aujourd hut partie des régles auxquelles i est as- 
Ireint, Gest a cette note mobile, quiaest autre que la con- 
jonctive du systéme mmuable, que la musique ambrosienne 
ow grésorienne doit son rapport le plus élroit avee la mu- 
sique greeque au temps de Péricles. Mais dans la pratique 
des deny musiques 1 se rencontre dautres points de res- 
semblance que je ne dois pas passer sous silence. 

La dommante duo plam-chant a les memes attributions 
que la meése dans les diagrammes telracordauy : toutes 
deuy sont le pivol autour duquel doit se condenser la ae- 


lode quen pouvarl enlamer par quelque Hole que ce fil. 
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Si les modulations dans Je chant grégorien ue sont tolerees 
que (un ton authente a son plagal, préeédemment on 
permettait de passer dun ton authente ou plagal a un autre 
tou plagal ou authente, de méme que de faisaient les Grees 
entre Jeurs tropes fondamentany et plagaux; et, comme eur 
aussi, on avait la faculté de conclure un chant dans un ton 
dilférent de celui par lequel on Favait entameé. Le cantique 
du Te Dewm en est un exemple. Et les eadences? Ne retrou- 
vons-nous pas, dans les formules terminatives du_plain- 
chant, celles qut, seules, étaient praticables dans le sys- 
i@me musical des anciens? A da verte. saint Ambroise et 
saint Gregoire ont voulu quil wy edit de repos définitit que 
sur une seule note, da note grave des tons authentes . 
pendant que les musiciens grees étarent libres de prendre , 
soit la meése, soit la proslambanomene, soit celle des notes 
variables des tétracordes qui, d'aprés le genre des tropes, 
leur paraissait: produire un effet plus harmomeuy. Mats 
il est hors de doute que les vieiles furmules de ces ea- 
denees ont dit se transmettre age en age sans la momdre 
modification; el, comme je vous Par promis dans ma 
Viv étude, je rassemble dans le tableau ci-aprés toutes 
celles que contiennent des nomes ou chants ecelésias- 


liques. 


17s ETODE ΜΠ. 


aa ν΄ ὅδ. FORWOLES DE CADENCES USITEES DANS LE PLAV-CTANTE. 


el Ξ-ΞΞΞΞΞ-ΞΞ- - 
OO Des ΞΞΞ ΞΕ Ξ ΞΞΞΕΞΕσΞΊ 

Ἐ πὰ 
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Le genre de ces cadences et les considérations qui pré- 


cédent: donneraient: ἃ croire que tes bases conslitulives 
du plain-chant ont été ealeulées pour détruire, entre [08 
sons qui forment sa tonalilé, toute espece de tendance 
harmonique et daflinité chromatique, Ghacun deux est in- 
dépendant dans son allure, et existe en reéalité que par 
lui-meéme. Telle est la cause de la séremite majestueuse de 
ses périodes eld vague solennel de ses plirases finales, qui 
semblent se perdre dans les régions eclestes. 

De méme que Jes tropes grees, les tons dégtise, ort 
simaurement, nélaicnt accompagnes qua Puntsson eta Foe- 
fave. Mais la musique figurée recevant des développements 
houveaux, apres que Torgue eal élé introduit, dans Tes 
lemples chretiens, on ne se borna plus a usage des har- 
montes consonnmantes. Peu ἃ peu on ΟΠ recours aux re- 
lards, aux anticipalions, aux syneopes, eb enfin aux aceords 
dissonants qui, par lear résolution attractive, énervent Pex 
pression austere ef grandiose du plam-chant, et le deépoutl- 


lent de son veritable caractere. Gest ec quia fait dire a 
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1... Rousseau: Lom quon doive porter notre musique dans 
ele plain-chant, on gagnerait a transporter le plain-chant 
edans notre musique; mais 1} faudrait, pour cela, beaucoup 
ede eott, encore plus de savoir, ef surtout étre exempt de 
σ prejuges. + 

Notre tonalite, cependant, est de nature a se preter, par 
elle-méme, aux chants les plus graves et les plus veligieuy. 
Le moyen de les composer avee plus de strelé serait de se 
résigner a répudier toute allération dans la gamme et a 
employer pour accompagnement que des aecords conson- 
nants, comme la régle ena 10 posée par Medermeyer οἱ 
M. dOrtigues, dans leur Traité theorique et pratique de Tac- 
compagnement du plam-chant, qui devrait éire désorinais 
Funique guide des organstes. ΠΠ est regrettable que nes 
musiciens trouvent plus de faeiité a se servir (harmonies 
dissonantes; ils simagineraient déroger sails renoneaient a 
leur assistance. Je ne Far que trop répeété: A toutes les geé- 
néralions 11 faut du nouveau. Jajouterar ict que, pour en 
obtenir, i convient parfois de reewler plutot que davatecer. 
Quon cherehe done des mspirations nouvelles dans le plain- 
chant aussi bien que dans la musique grecque, et, au tiea 
de séearer dans des modulations plus ou moins bizarres ou 
extravagantes ἃ Fare des dissonances, quon simpose des 
restrictions, des cntraves, quon abandonne résoliiment fels 
ou tels accords, et Fon produira des effets meonnus jusqua 
présent ou oubliés depuis longtenips. 

Je suis loin de mer Putilité des dissonanees et le charme 
quelles répandent dans la musique; mais il faut les réser- 
ver pour les emotions douces, melancoliques et tendres, 
ou pour tes passions exallées et delirantes. 

Vous vous en souvenez; un soir, punprovisats quelques 


te 
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successions harmomques sur votre plano, ef vous files sur 
prise de leur expression Gainemment pathetique et langou- 
reuse. Vous désiriez savor dans quel mode je me placats: 
jelais embarrasse et je vous fis une réponse evasive. Je suis 
ἃ present en mesure de vous salistaire. 

λα hieu de Pintervalle de quarte. quit est la hbase fonda- 
mentale de da théorie melodique des Grees, le systeme har- 
momaque moderne repose sur Tintervalle de quinte. Crest 
Papreés cel intervalle que setablissent les rapports respectils 
des sons dans les deuy télracordes disjomts de notre eamme 
majeure, rapports qui cessent dexister dans le mode mir 
neur. En réfléchissant sur Virréentarité de ce mode, je me 
suis demandé sil serait possible den combiner un autre 
dont les tétracordes serarent sinilaires. Apres plusieurs es- 
sais, je ne dirat pas infructueny. mais sar desquels je nabs- 
liens de nvarréler, far reconnu que rien wempeécherait de 
reproduire, comme tétracorde fondamental. le téltracorde 
complémentaire de la gamme mineure, et de la composer, 
parce moyen, de deuy télracordes plirygiens chromatisés, 
dans lesquels chaque son aurail sa quinte, soit au grave. 


soil ἃ Pare, 
Vo. GAVE CHROMATIOLDE PHRVGIENSE 
ἃ —— — — nee 
[o= = eb oo 
ἘΞ be 


Oh! ne mvaccusez pas de mareher sur des traces «lf Aris- 


foxene. Dans mes premieres éludes sur Pharmonte moderne, 
que vous nvavez permis de vous soumettre. vous avez vu 
ἄνθος quelle chaleur je μὲ ὑὸν contre Loutes les modtheatious 
quon tenterait dy apporler: vous avez vue encore que. si ye 


cherehe a en coordonner et ἃ τα elendre les lors. Je consi- 
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dere le mamtien de notre tonalité comme le plus sacré 
des devoirs. Vous devez méme vous rappeler que, quoique 
notre notation me semble avoir été Tobstacle principal qui 
ait empeéché la serence de Pharmonie de se perfectionner 
a Péeal des autres sciences, je déelare hautement qu’y 
changer la moindre chose serait un acte de yvandalisme. Ce 
qual faudrait, dans Pintéeret du progrés, ce serail que la 
théeorie, qui doit presider a la formation et a Penchainement 
des accords, a la généralité de leurs suceessions ou résolu- 
ions, fit fondee sur des éléments acoustiques, el, par la, 
sur-des principes indépendants des réeles spéciales a la to- 
nalité. Un musicten sérieux est oblige de comnaitre ces réeles 
el ne doit pas avoir besoin, quand al vient a moduler, quelles 
fut surent mimulicusement mdiquées par des signes quon 
appelle si improprement αἰόρα (5. Laharmome ne peut logi- 
quement se constituer que sur le lemperament, Dans son 
développement, toule note diésée ou bemolisée doit repre- 
senter un son aussi réeulier, sur Peehelle musicale, que 
celles quite sont pourvaes aucun aceident τ da ΠΟ ΗΠ 
dont un son est susceptible ne saurait etre admise quan 
point de vue melodique, En définitive, Ja notation est une 
allaire de convention, pas autre chose. (Voir 4° note sup- 
plementairve. ) 

Prétendre mnover aprés tes chefs-Vouvre diaydu, de 
Mozart, de Beethoven, de Meverbeer, de Rossini, ce serail se 
couvrir de ridicule. Non! Dieu merei! je ne suis pas un nova- 
fleur. Je ἃ ἌΠ autre but. ce queest deja bien présomplucuy 
que «πιο αι τὸ de Pordre et de la méthode dans les admi- 
rables combinaisons harmoniques que le ρύμηο eréateur de ces 
grands mailres nous a réevelées, Pen analyser les causes pliy— 


siques. den expliquer des effets. de mvadresser enfin ἃ Pine 
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telligenee et non plus seulement a fa meémoire des jeunes 
eves. Vivral-je assez longtemps pour accomplir cette taiche? 

Je ne vous présente done Ja gamme ci-dessus que comme 
un octacorde grec formé de deux tétracordes disjomts, d’a- 
pres les prineipes de la musique ancienne, avee celle ἀπΠ]|ύ. 
rence quelle est susceptible daccompagnements quien 
dénaturent nullement Ja couleur. Cette fonalité est essen- 
icllement dissonante, et le cadre dans lequel elle doit se 
mouvoir est trés-restreml; mais vous pouvez le développer 
en modulant aux tons relatifs de fa et sol, disposés dans Le 
meme genre: ee moyen ma été fort utile pour varier les 
harmonies que je vous ar fait entendre et dont vous avez 
été 51. vivement impressionneée. 

La cadence fondamentale est la cadence plagale de Pae- 
cord parfait mineur de Ja sous-dommante a Yaceord parfait 
majeur de da longue. Laccord de dominante est privé de 
sa quinte juste; mais, en dehors de sa lieree majeure, qui 
est la note sensible, on peut dur adjoindre sa seplieme et sa 
newvieme mineures, Ge sont la des conditions suflisantes pour 
produire un sens tonal harmonique, qui, aulant que les 
melodies greeques, sera empremt dune temte mystéricuse 
et vague. En effet, on peut considérer la tonalite chroma- 
tique phrygienne comme une fuston de nos deux tonalités 
Pat majeur et de fa mineur, et ib dépendrait. de vous de 
faire prédominer celle-er sur celle-la; mais, dans Pespéce , 
i} fant bien Sen garder. 

Je winsiste nullement sar cetle gamme étrauge, ἃ da- 
quelle yatlache, au fond, peu dimportanee; je ue pouvats 
toutelois me dispenser de vous en parler. Pour vous en 
[πον [ὠτὸς yal rem, dans le dableau cl-apres, les 


accords PrineIpPAuUy qui se posent sur ses deerés. Vous τὸς 
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marquereZ que, dans leur nombre, je supprime Paccord 
parfait minene de da mediante {1} devient inpraticable. 
Cet accord de meédiante, dans nos modes smajeur el ΠΟΤ". 
nest-il pas aussi une pierre dJachoppement? 

Ne 7. 

TABLEAL 

DES AGEORDS PRINCIPAUS 
orl PEUVENT SE POSER St R LES DEGRES 


DE LA GAMME CHROMATIOUE PHRYGIEN NE. 
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Au-dessous de chaque accord fat mdique par des chillres 
les intervalles qui les composent. Les sipnes accessoires: de 
ces chillves different en partie de ceux qui soml usilés dans 
Penseignement acluel; vous en aved Pexplication dans ma 
d° note supplémentaire. Quant any renversemeuts des ac- 
cords. leurs combinaisons vous sont trop familieres: pour 
que je juge ἃ propos ile Tes derive. 

Parmi ces accords, ἢ ne sen trouve que {rots consol 


nants τ les accords dat majeur. de fa mineur ef de res ina 
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jeur. Sur-ce dernier, ane conclusion, meme passagere, chant 
nnpassible, ine reste plus que les deuy premiers sur les- 
quels vous putssiez vous reposer. Maus si vous abusiez de da 
cadence sur Faeceord de fa mineur, le sens tonal serait in- 
terverl. Vous aurez done som de revenir souvent sur Vae- 
cord de Ta lontque. 

Plusteurs des aceords dissonants devront recevoir une 
résolution exeepliounelle, comme on le dit dans nos meé- 
thodes (harmotme. Vous ferez bien, en outre, de vous per- 
mettre Jes suites de quintes ΟἹ doctaves, par degre chroma- 
tique; elles Wont aucune dureté, malgré ce qwen disent les 


professeurs rieides. 


νυ ὅδ, ENEMELE DE EMPLOI 
DES PRINCIPALN ACCORDS DE LA TONALITE PHRYGIENVE CHROMATIOUE. 
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Naedante. 
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Mod®" en sol. pp. 
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La eamme chromatique pliverenne avant ses deux tétra- 


"ν , : 
cordes dispomts. de inéme que nos games majeure eb in 
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eure, je ne serais pas Glonne quon essayat de sen eniparer 
comme dun troisi¢ne imode, quelque faibles que sorent 
ses ressources harmoniques. Les artistes qui auraient cette 
hardiesse s'exposeratent, je le erains. ἃ une réprobation una- 
nime, fant est grande Ja foree de Faccoustumance, et je ne 
les encouragerais pas dans cette vore, Gependant, ne voyons- 
nous pas, de temps a autre, apparaitre des idées nouvelles 
dans Papplieation de notre théorie harmonique, maleré 
Fimmuaabilité de ses ements fondamentaux? Les composi- 
lions de nos mailres les plus dlustres wont-elles pas une 
couleur et des tours particuliers qui sont leur apanage in- 
dividuel? \ujourdhor méme. une éeole, dont un grand 
musicien sest fart le prophéte, et qui, luttant contre nos 
souls et les tendances de nos predilections, semble vou- 
low transformer Fart moderne, ne se propage-t-elle pas 
en Allemapne? Ma-t-elle pas de nombreux adeptes, en 
dépit_ de Popposition systématique quelle a rencontrée en 
France? 

Laissons done le gene péenétrer iibrement dans te temple 
des muses; ne le génons pas dans Pexpansion de son en- 
thousiasme par la reésistanee de nos habitudes; we Penehat- 
hons pas par des hens vuleaires de la routine. et accordons- 
lui le droit de diriger ses tuspiralions suivant ses fantaisies 
el méme ses caprices. Sal fait fausse route, il en sera assez 
punt par Pindiflérence et Poubh auxquels ses auyres sont 
coudammees a Favance. Ne perdons jamais de vue que 
la amusique est Fart le plus instable, et que cette ins- 
labilite Gent asa nature étherée et fuertive. Elle men est. 
elven sera pas moms dans tous les sideles, celur de tous 
les arts dont les attraits sont les plus séducteurs, eelur qui 


surexcite au plus haut deere notre sensibihte, celur entin 
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que procure ἃ Ehumanite les jouissances les plus douces et 
les plus pures. 

La pemlure, la sculpture, Varehitecture, Ja danse, ne 
peuvent en effet créer que des heautés plastiques dans Ta 
révularité des formes ou des mouvements; et, ces heautés 
fussent-elles parfatles, elles ue sauraient nous placer au- 
dessus Wun horizon plus ow moins circonscrit. La musique, 
au coutraire, celle fille de Tair, wa pas de limites dans 
son essor; telle est Ja puissance quelle exerce simullane— 
ment sur nos sens et sur notre ame, quelle nous met, 
Joserat le dire, en communication avec Vessence divine; ses 
émanations harmonieuses, en se dissipant dans espace . 
semblent méme nous ouvrir les portes de ce monde inconnu, 
séjour du beau idéal et de ta feheité supreme, sujet éternel 
des méditations Jes plus sublimes comme des plus hautes 
aspirations, de ce monde dont notre mtellieence cherehe 
en vain a sonder des profondeurs. La musique est doe te 
seul art qui éleve homme au-dessus de tit-memes car, st 
Ja pensée ne peut que sévarer aussilot quelle tend a sortir 
de la sphere οὐ Dieu veut quelle se renferme, imagination 
dans la mimsique , libre de toute entrave en parcourant 
Pimimensité, west jamais exposee ain éeuetls de Perrear, et. 
quels que sorent ses Clans les plus audacieuy, elle nous main 
lient dans un état de contemplation dout le charme mel 


fable nous rapproche de Ving. 


Post-seriplan, Fallais vous envover cette hiniteme et der 
mere lade, quand votre lettre vin me surpreadre en nia 


prenant que vous iavez pu résister au desi de commun 
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quer mes prenieres pages a Tun de ces homies de savorr ef 
de talent quise pressent autour de yous, pour séclairer auy 
lucurs étineelantes de votre esprit. Vous mavouez que ce 
sérieux ami, tout en déclarant Vinsuecés de ses efforts pour 
découvrir les lots de la musique greeque, vous a dit: 
«Votre philosophe fait vraiment bon marche des traites 
que Pautiquilé nous a lévués. ἢ] se fonde sur ce quils sont 
etous postérieurs ἃ Pépoque ott use place, pour les jeter 
cen quelque sorte au panier. Je reconnais quils sont rem- 
«plis de ratsonnements plutot que de faits, qu ls se contre- 
edisent méme les uns les autres, mais nous Waves pas 
edautres sources Cod nous puissions tirer quelques rensei- 
egnements, Lauteur waurait-il pas mieux faut de les inter- 
«preter de nouveau, si tes croit mal traduitsou commentés? » 
Je le sais, bien des savants me tendront le meme Jan- 
eave, tant est grand lear respect pour la lettre des textes. 
Ve sontils pas obligés, toutefois, de la modifier, quand ta 
iraduction dune phrase ne deur présente aucun sens ΤΠ 
nel? Quyrez un livre de commentaires; presque a chaque page 
vous aurez une dissertation sur la maniére décrire telle ou 
telle svllabe. ou sur fa substitution dun mot a un autre, 
pour oblente une stemibication quelconque, Remarquez quon 
esl rarement daccord, et il sensuit des discussions a perte 
de vue. Quoi! mot, simple amateur, je serais entrée dans lia 
lice avee ces colosses de science et dérudition dont les tra- 
vat eb les patrentes élucubrations serout, dans tous Jes 
stecles, un sujet dadmiration! Non, von. je reconnats mon 
nidiemité, et je demeure convaineu quaprés eux il ay 
a plus rien a fare, Sils ue sont pas parvenus a rendre 
la imusique greeque intelliible pour les musiciens. cest 


qual Vaya ane autre route ἃ suivre. eest. je veux dire, 


ETUDE Vall. Iso 
qui fallait avoir Je courage @élaguer tout ce que nous 
sommes inbabiles ἃ comprendre dans les anciens éerits, et 
se résioner ane spéculer que sur les seules notions Clémen- 
laires qui ont entre elles des rapports assez déterminés pour 
en former un tout sallisamment réculier. 

Tel a été Je but que je me suis proposé, ef si, pour Fal- 
leindre, far dt recourir a quelques conjectures, jai eu som 
de Jes asseor sur des données aussi positives que possible. 
et de résoudre toujours les questions é¢pinenses dans un sens 
musical. 

Vai-je pas, au reste, largement puisé dans les textes ? 
Hest vrai que je ne me suis pas contenté des Lraités dog- 
maliques; les ouvrages purement historiques onl souvent 
été mes meilleurs guides, et Fon me pardonnera, je Pes- 
pere, Pavoir pris en haute considération les opimions des 
écrivains qui se sont oecupes WPesthelique μ᾽ Ὁ que de 
theorte. 

Ne suis-je pas enfin arrive ἃ constater les vértlables bases 
due systéme musical antique? 

Lintervalle de quarte, pol de départ οὐ μδνδείον 

Lintroduction, dans cet itervalle, de deux sons varia- 
bles τ de da le tétracorde, dont les deux sons extremes laren 
slahles: 


ΠῚ 


La triple division du iracorde, fondée + 1° sur deux ine 
lervalles de ton; 2° sur deux ifervalles de demi-ton; 3° sur 
deux intervalles de quart de ton: plus un intervalle comple- 
mentaire, qui variail en consequence ; de la les genres dia- 
lomique, chromatique ΟἹ enharmonique, el leurs dillérentes 
especes: 

LJaecroissement progressif du diaeramme tétracordal : de 


la le pentacorde el Thexacorde. en prenuer liews 
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[ἃ conjonetion de deux tétracordes τ de da Phepta- 
corde: 

Leadjonction de la proslambanomene a Pheplacorde : de 
1a Poetacorde: 

La division de Toctacorde, soit en un pentacorde et un 
lélracorde > de da le principe primitil des anetennes oc- 
faves, au lemps de Terpandre; soit en deux tétracordes con- 
joints cL une proslambanoméne τ de Ta le nouveau primeipe 
télracordal, au lemps de Timotheée: 

La conjonction de trots tétracordes suivis de la proslam- 
banomene : de la Phendécacorde, nomme plus tard le petit 
systéme parfait, ou sysléme conjoint: 

La conjonetion de deux oetacordes, composes, soil apres 
ancien, soit daprés le nouveau prineipe : de Ta le grand 
systéme parfait, ou systeme disjomt; 

Dans ce systeme, divisé en deux heplacordes disjomts 
avee une proslambanomene, Mintroduction, pour éviter le 
triton anu pot de disjonelion, dun télracorde conjouetit : 
de Ἰὰ le sysléme πα] ὁ; 

La diversité genérique des octaves ou des trepes, sue 
vant le deeré Pacuité on de eravité de leur note tonale 
sur Péehelle musicale mumuable τ de da [05 sept octaves an- 
liques et les quinze nouveau, tropes fondamentaux eb pla- 
wally; 

Enfin Pinaltérabilite, dans les séries meélodiques, de Pin- 
lervalle de quarte, cel mtervalle quai gourernait tout. 

En nécheeant quelques détails, ye le demande aux sa- 
vants emymeémes, ne sont-ce pas la tous les points eapitaiy 
dle fa theorte musicale des Grees, du moins jusywau siecle 
he Péerteles? 


{6 de confesse. par cearte une multitude de subblites 
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philosophiques ou mathematiques, et ye Far fait paree 
qivelles nYont para oiseuses ou sats mitered réel pour Pobjet 
final que favais en vue. 

Je me suis abstenu de nommer tous les musiciens qui 
fieurent dans Phistoire comme ayant eontribué a la fonda- 
lion ou aux progres de Fart: pai ecru suflisant de personni- 
fier dans Terpandre, Timothée et Aristoxéne, les trois épo- 
ques les plus saillantes des transformations (πὶ systeme 
musical, 

Je wat pas cite, amst quil est usave, tous les ouvrases 
que yar consultés; je wen at nolé, mt les chapitres, ni les 
paragraphes quiome venaient en aide dans mes raisonne- 
ments: οὐ! été déeployer un appareil déeradition qui de- 
vient fatigant a ta leeture. \ ceux qui douteront de ta 
sincérité des fails et des idées que fai empruntés a Panti- 
quale, je dirar: Suivez mon exemple, les documents du 
femps Π sont pas nombreux; éludieztles et COMpAares a 
votre tour. 

Les objections ne me feront pas délaut, je nry attends; eb, 
comme je veux me soustraire a toute polémique ullérieure, 
jirarau-devant de quelqies-unes quime viennent en ce πος 
ment a Pesprit, 

Sur le poml capital de ma theéorie, la division téfracor- 
dale des genres ou tropes dorien et Ivdien, je renverrat mes 
contradicleurs aux Gelaircissements conlenus dans ma pre- 
niére note supplementure. 

\ Péeard des quinze tropes dont les tables d’ Mlypius nous 
ont donne la nomenclature, si Fon nvoppose que ees quinze 
tropes iélaient pas pratiqués a Pepoque de Périclés, je ne 
me donnerais pas la peme dle adiseuter, Je consentirais , 


sil ἰὼ faut. πο! a reprel.a iradmetlre, comme ayant 


192 ETUDE VIEL 

Al praliques a cetle epoque, que les Lrois tropes fonda- 
mentauy τ de lydien, Je phrygien, fe dorien; Jeurs pla- 
gaux : Phypolydien, Phypopherygtien, Phypodoriens plus, Le 
mivolydien, Wansposé da grave a Paigu, élant entendu que 
ces Lropes seraient constitués apres le systéme tétracordal 
ΟἹ ses civerses variélés, La question wa pas le moindre im- 
tere, puisque sa solution dans un sens ou dans un autre ne 
modifie en vien Jes principes Clémentaires de la musique 
ereeque, comme ye les ar compris. 

Critiquera-t-on les dillérentes formes que yar donnces au 
trope mixolydien? Me dira-t-on que je les ai combinées 
ἀρνὸς le tétracorde diatonique avee le demi-ton au grave. 
lel quil existait du temps de Platon et «α΄ Aristoxene. pen- 
dant que Ja denomination du trope remoute a Pepoque 
des sepl octaves , dites anciennes, el qwalors le meme 
tétracorde avait son demi-ton a Faieu? Je pourrais dis- 
culer sur ce poml: mais, au fond. je war émis que des 
probabilités, on est Libre de les aceepler ou de les rejeler, 
ΟἹ ΑἹ Tou insiste pour les trouver mal assises, je passeral 
condaimnation. 

A ceux quime reprocheront de ne pas mrétre assez ap- 
pesanti str fa game octacordale de Pythagore, provenant 
June nole ajoutée ἃ Theptacorde de Terpandre, dont les 
sons extrémes laient a Tintervalle @octave, ye dura: Toutes 
les recherches que jar faites wont laisse dans le doute sar 
sa veritable formation, ef eest pourquor je en ar parle que 
supecliciellement. Von peu de conhianee dans certaims textes 
na τόμ sugeére une supposition qui, stelle était confir- 
mée, serait fort curieuse. Je me suis demande sila nume- 
ration des milervalles dans Poctacorde de Pythagore, comme 


thats Pheptacorde de Terpandre. ne «ἰόν! pas aver leu 
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dans un sens inverse de celui qui est mdique par ces textes. 
I} en résulterait une gamme parfaitement identique ἃ notre 
gamme majeure, et, dans ce eas, Pythagore aurait déeou- 
vert échelle de notre tonalité moderne, Bien des theses, en 
fait de musique greeque, ont élé soutenues avec des arcu 
ments qui ne valent pas ceny dont on pourrait appuyer cette 
proposition. 

Me blamera-t-on enfin de wavoir pas τι la eénéralité 
des commentaleurs, en confondant tontes les epoques ? 
Devais-je, ainsi qavils Pout fait sans exception, rassembler 
en fatseeau tous les trailes publiés, les uns apres les autres, 
durant une période de huit ou dix siéeles, et chereher a éta- 
blir un seul ef méme systéme avee les éléments hétéro- 
sénes dont ils sont el devaient étre meévitablement remplis? 
\ leur exemple, je me serais perdu dans un dédale mex- 
tricable. 

Si, en definitive, pai pris Fart musical dans Vétat ot il 
était au sieele de Périclés et de Platon. c'est quaun éerils 
dAristoxéne se rattache une décadence, a laquelle ont tra- 
vaillé successivement lous Jes autres théoriciens, οἱ qui sest 
consommeéc, sous Fempire romain, aa miliew des débau- 
ches fastueuses et des orgies sanelantes de Néron et de 
Cahieula. 

Ne nous plaignons pas néanmoins de ce grand cataelysme 
de Part, car une révolution complete dans les principes 
de Ta musique était indispensable pour obfenir la substi- 
lution. comme base fondamentale, de Pintervalle de quinte 
divisible en deux tntervalles consonnauts, a Vintervalle de 
quarle, quiiue peut Petre quavee un infervalle dissonant, 
Sans cetle substitution, la tonalite harmonique ne serait-elle 


ἧς 2 
pris encore SOUS le hotsseau ἢ 
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Telle est la reponse que je puts faire a volre savant ami, 
En présence des doctrines contradictoires que Vhistoire 
nous a transmises, javais Je droit duser de ma liberté 


appreciation. Cest a vous de decider si fat eu tort ou 


ralsotr. 


NOTES SUPPLEWENT AIRES. 


NOTE 1. 


Sur ta division tetracerdale des Crepes darien ef lydien. ef sur leurs positions respectives 


dans tes elivers syslemes. 


La dissertation la plus compléte que neus avons sur Ja forma- 
tion diatonique des trois tropes fondamentauy de la musique 
grecque est celle que M. Vincent a insérée dans un dle ses savants 
Commentaires, auxquels fat ea fréquemment recours dans ces 
études; Jen extrais ce qui suit! : 

«ΟΜ un fait reconnu de toute antiquité, que les modes pri- 
-milils étaient au nombre de trois : dorien, phrygien. Iydien, se 
ssurpassant mutucllement dun ton; ef la composition des diverses 
~especes Poclaves. comprenant chacune deux quartes ou deux té- 
etracordes semblables et un ton complétif de Poetave, prouve, de 
~plus, que chacun de ces modes était déterminé par une espece 
v particuliere de quarte, earactérisée elle-meéme par la position 
~qwoceupait Je demi-ton dans Te iclyacorde, ce demicton élant 
place au grave dans le dorien. au milien dans le phrygien ela 
«Taigu dans fe Ivdien. En conséquence, prenant pour pomt de 
«depart les tables @Alypins, dans lesquelles les trois Lropes dorien , 
“Ivdien, phrypien, vont du grave a Paigu. en sclevant SUCCeSSIVO- 
-ment dun ton, on a cru devoir disposer les trots télracordes do- 
erien, phrygtien, lydien. comme dans la figure A ci-dessous: or 
“je pense, au contraire, que, nonobstant la position des tropes 
~dans les tables PAlypius, les trois léfracordes prumitits devarent 


“étre établis comme ils le sont dans da figure B. > 


4. HAL Vineent, Votire sev divers manuserds prrees relatifs ἃ la musique. lipri- 


41." ΤΠ ; Parts. rs47 
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Χο 80. FIGURES DEMONSTRATIVES. 


T. Lydien 


T. Phrygien. 


T. Darien 


Τ. Dorien 


PRAPUCTIONS DE CES FIGURES EN NOTES MUSICALES. 


A τ" 
TETRACORDES 
Dorn. Phrygien. — Lydien. Lydien. Phrygicn. — Dorien. 
2 
92 lon 12 lon 1,3 lon a/2ton τ aton 1/2 lon 


Ponr soutenir sa proposition, Pauteur argumente sur quelques 
passages danciens écrits, qui prouveratent que fe tétracorde, dont 
le demi-ton est au grave, ou Je trope auquel il s'appliquait, se 
placait ἃ Parga. Mais en résulte-t-al peremptorrement que ee trope 
ou tétracorde ait, de tout temps, été appelé dorien, ainsi qu'il 
semble youloir le prouver? Cesk ce que je Vals examiner. 

Vai deja fait remarquer que, dans les ouvrages anciens, tes 
trois varietés du tétracorde diatonique mavaient aucune dénomi- 
nation speciale, En leur donnant les qualifications de dorienne, 
ΠΩ cl lydienne , Δ]. Vincent a Je som de deéclarer que ces 


qualifications Weétatent pas dusage antique |. IH les a empruntées 


ΚΠ. A. Vineont. Vetree. ete 1". 1" 
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aur tropes, dans la constitution desquels entrail chacune des trots 
varielés, ΟἹ jal suivi son exemple. Sans cela, ses demonstrations οἱ 
les miennes eussent été Pane dificulté evtréme ἃ exposer. Sur ce 
point meme, pat été plus loin que tui. Par attribué, eb non pas 
sans raison, au mot lropos ( trope) la double siguification de ce 
que nous entendons par mode el par ton (tonalité), Le docte acadé- 
miecicn ne laut aceorde que celle de ton'; et, avant fart une dis- 
finetion du mol tovos, qui, dans Pune de ses aceeptions, était 
synonyme de fropos?, mais que [1 particultérement alleeté a Ting 
fervalle de ton. pour ὄνον loute ambigmité, 1 le {ρα {|| par mode. 
Privé de son sens modal, le mot trope, qualitié de dorien, phrygen 
el dydien, Waurait done eu dautve destination que Pindiquer te 
degre sur lequel se posait le trope, quel que fit son mode, et 
Fon pourrait en πα προ que Peéerudit commentatear wa pas ele 
conséquent avee lii-méme, quand il s'est décidé ase servir des 
inémes denominations pour distinguer Jes trois esptces de télra- 
cordes diatoniques. Le parte que ya pris, ef qual me serait facile 
de justifier, de cumuler dans le mot trope le double sens de mode 
el de ton, empecherait que celle objection fat fondée ἃ mou épard . 
st Ton venait a me la faire. 

Metiant a part Jes qualifications Wlracordales , je ne puis quiap- 
prouver les constdérations apres lesquelles M. Vineent five [ἃ 


position. au-dessus duc tétracorde phrygien, du tétracorde dont te 


11. AL Vincent, Voter, ete. p. 73. 

Ruclides, p. rg. σ᾿ Aatiquie musier anctores septem, grace et Litine Marcus Met 
~bomins restiluit ac netis explicavil.o Anotelodami, apud L. Ekevirmim., 16525 2 vol. 
in-A°. Les ouvrages de cos sept anteurs sont intitules comme if sil : 

Tome T. Anistoxem: Harmoneorum clementoram hibet WL: Eneclidis fetroduetio harms 
mca: Neomachi Gerasent, Pvthaporici, Harnonice mannalis : Alyyar fatvaductio 
meses 

Tome TH. Gandentit philosophi Haraonmea atroductio: Bacehit Senioris Intredactio 
artis maser: Avisiidis Ouintihant de Vaseca ibe IL. 

Dans mes references, {6 εν hornerat a indiquer te nom dle ces: sept anteurs ct des 
pages de chacun de leurs trailés anyquetles se rapporterent les citations. Paur les autres 


enrages. Paurat sotnde designer les editions quiient cle ana disposition. 
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demi-ton est au peave. et au-dessous. celle du tétracorde donut le 
demi-ton esta Parga: elles sont de toute justesse au point de 
vue musical. Changez la disposition respective des tétracordes dia- 
tomyues. et toute modulation devient meélodiquement imprati- 
cable: on sen convainera en evaminant attentivement les premiers 
exemples demonstratifs ci-dessus, \ et B. 

Un agencement de cette nature wa di étre adopté quapres 
que Part cut fait quelques pas dans Ja vore duo progres. car. 
lorsque Ta lyre etait montée que de deuy cordes, les trois va- 
rélés du genre diatonique pouvatent étre accompagmeées par le 


Ά Ἂ 
meme tustrument. 


Δ’ 60. EXEMPLES DEMONSTRATIFS 


TLTRAC ORDES 


Dorien. Phirygien Ladien. 
Noles 
des { peor 
léetracordes ἢ 6 Cin ok Ἑ oO} {la vaiy 
diatoniqnes. « Ἐς Φ Foe : is Lass bos Z 


ν ν a 


1a lon 1.ἃ ton 12 lon 
Cordes aoa pour 
du 1 = -- -Ἐ == —+ = Peceompa- 
hirorde 3 a -Ὁ ἘΞ oa -ὖ gnement, 


Plus tard on aura aceordé le dicorde, dabord ἃ un ton. puts 


a deux tons plus haut, ou bien disposé trois dicordes a Vintervalle 
Wun ton. On deyait procéder au hasard ou par fantaisie, Mats 
quand le diagramme fut convertt en pentacorde. cn hexvacorde . 
en heptacorde, en octacorde enfin, et que les lyres melodiques 
firent renoncer aux Iyres daccompagnement. il état indispen- 
sable de αι {ΠῚ réeiproquement en rapport fous ces diagranimes 
ou systemes, alin de navoir pas besoin de changer dinstrument 
pour moduler, 

\lors apparut le systeme des anciens tropes (octaves ), tels 
quads nous sont décrits par les auteurs quien ont parle. et la con- 


cordance de ces πόρον ctail dune utilite trop reelle pour avoir 
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pas ὑπό maintente dans de systeme immuable qar fut apogee du 
perfectionnement de Fart gree. 

Je rappellerai. a cette occasion. un fait consigne dans le Banquet 
des Savants τ Lysandre, Sievonien, fut le premier qu construisit 
une cithare, appeléc mapadis 3, sur laquelle on avait la faculte 
de jouer les trois trepes dorien, phrvgien et Iydien®, Cette cithare 
était montée de vingt cordes, dont dix-huit pour les trois tropes 
superposés diatoniquement. les deuy dermieéres sappliquant, sans 
doute , aux octaves grave et aigué de la note conjonctive. Anacréon 
emplovait de préférence la magadis pour accompagner ses chants 
amoureny ou meélancoliques’, et Pusage de cet mstrument. sur le- 
quel Jes octacordes aigus avaient leur antiphonie au grave, fim 
par étre tellement répandu - que, de son nom, on fit mapadiser, 
qui signifie acecompagner on chanter a Poctave*. Aristote disart : 
« Loctave est le seul intervalle qui se magadise ὅν» 

Lenchainement graduel des trois tétracordes diatoniques, ἃ 
lintervalle dun ton, élant tndiseutable, la question ne porte plus 
que sur les dénominations des tropes dont ls faisatent partie, el 
nous allons démontrer quau ν' siecle avant: Pere vulgare elles 
étaient entierement modili¢es dans leur application. 

H convient, au préalable, de distinguer irots cpoques capitales 
dans les fastes musicany de Ja Greece : Ja premiere remonte a 
Pétablissement des sept especes octaves (anciens tropes): Ja se- 
conde, ἃ Vinvention du systéme mmmuable base sur la conjonction 
des tétracordes des trois variétés diatoniques ; la troisieme [Ὁ] 
celle de Ta predominance du trope lydten sur les tropes dorien et 
pheygren. 

' Athena Naucratta: Deqnuosoplistarum Wh. ἊΝ. {τς et 1. (Johannes Schwei- 
glicuser }. Arpentorali, ox typ. soc. Bizanhuw. 1801-7. lib. VIVE Vp. dat. 

* Idem, p. 30h 

τ Hdem, po egg et 304. 

' Idem, p. 303. 


* Aristotelis Op. eanea. Paris. Amb. Ἐς Didet, 1857. 10 1V. Probl. section vw, 508, 


p. 247: 
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Je commencerat par trailer de Ta premiere époque. 

ΠῚ est utile que je revienne ser la composition des anciennes 
octaves; €@ que je vous en ai dit dans ma quatriéme ctude 
(pag. og eb suv.) est extrait des ouvrages de Gaudentius, Bac- 
chius, Aristide Quintihen. ele. et ce que je dois Vv ajouler ie) est 
puisé aux memes sources |. 

La situation respective des demi-tons dans Te diagramme , sur 
lequel on posail suceessivement les sept octaves, lait invariable, 
Les ements constitutils de ces octaves, qui. étaient essentiel- 
lement dialomiques . ne se prétarent pas aux genres chromatique ΟἹ 
enharmonique, lesquels ne furent mvyentes que postérieurement. 
La formation des trots espéces de télracordes (diatessaron ou syl- 
laba), des quatre especes de pentacordes (deapente ou dixie), el 
des sept espéces Voctacordes (diapason ou harmon), dépendait 
done du degré qat deur était devolu sur Péchelle des sons. Aristide 
Quintilien est explieite a cet égard, quand if dit: eT saflit de 
~savorr sur quel degre est placée la note grave dune des octaves. 
~pour connattre Ta série des notes quien déterminent Fespece. » 
Cette note, ila soin de ne pas tut donner Je nom de proslamba- 
nomenos 5 tL wy avait el ne pouvail y aver de proslambanomene 
dans les anciennes oetaves. les notes graves du mivolydien, clu 
Ivdien et du phrygien fatsant partie inféprante de leurs télracordes, 
et celles du dorien, de Phypolydien, de Phy pophrygien et de Mhv- 
podorien ¢lant comprises dans leurs pentacordes, 

Ainst que je Par exposé. Put Cait la note prave du trope lydien, 
oun demi-ton au-dessus de celle du mixolydien, le sez celle du 
pheypien Gait le ré, aun ton an-dessus de Pat: et au-dessus du 
γός également aun ton Vintervalle. de ae était la note prave du 
dorien, 

Mn prenant ces trois dernieres notes at. és mee. comme ports 
de depart. sur les louches blanches de notre clayier. dent idee 


Voir, pour les six paragraphes suivants. (λαμ! σα! αν. po 18-202 Racelius, por 81a: 


Acistiles τ αν, porz-18. 
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premiere semble nous étre venue des Grees, puisque ces touches 
reproduisent exactement le systeme disjoint. et complant, par voie 
ascendante, les intervalles qui constituent Pespeee des trois tropes 
fondamentauy, limités ἃ un vetacorde, nous constaterons : 

Qua Fépoque dont il s'agit te lydien était 10 plus grave et que 
le demi-ton de son tétracorde était a Paigu ; 

Que Je dorien était le plus aigu et que le demi-ton de son 
létracorde élatt au grave ; 

Qvenlin le phrygien, placé entre les deuy, avait le demi-ton 
de son tétracorde au milieu des deuy tons. 

Ces notions, dont lauthenticité est incontestable, ἃ moms de 
navoir aucune fot dans les éerits grees, viennent corroborer la 
doctrine de M. Vincent, car elles sont conformes auy positions et 
aux dénominations respectives qui! dome aux trois yariétés du 
tétracorde diatonique; cependant i ne les a pas invoquées eatégo- 
riquement dans sa dissertation. Ima va dans les especes doc- 
faves, que des formes particuliéres et non point de véritables 
tropes. Gest bien ce qu'on peut dire des especes de quartes (té- 
tracordes) et des especes de quinites (pentacordes ); celles-ci οἱ 
celles-la etaient distinguées que par leur numeration, mais al 
Wen Gail pas de meme des octaves, Toutes avaient ane quali- 
fication spéciale, et cette qualification comprenail et Pindieation 
de Pélat constitutif de chacune Welles et celle du depgré quelle 
occupait sur le diagramme. Les sept espeees doetaves ou les sept 
anciens tropes, ainsi que je les nomme pour plus de elarté a 
Pexemple de divers aufeurs, forment done an sysleme ausst bien 
que les treize tropes d’Aristoxene, les quinze tropes Aly pins, les 
sept tropes de Bacechius le Vieux. οἵοις Stces considerations fussent 
venues ἃ Pesprit de Me Vincent, a ett ét6 ameneé foreément a 
faire une distinction entre les diverses époques de Phistotre de ta 
musique ancienne, ef a mieuy se rendre comple des trausforma- 
lions que Fart a subies. amst que nous essayons de le faire dans 


ceffe note, 
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Quoique de systeme des anciennes octaves ait été remplacé par 
le systeme immuable, les éerivains ne deyaient pas ometlre den 
faire mention dans leurs trailés. Mais quand ils décrivent les 
diverses: especes de ces octaves, leur rédaction prouve, pen ai deja 
fait Pobservation, que ce west en quelque sorte quia litre de ren- 
seignement historique. Je erois devorr ajouter tei quien relatant 
leurs qualifications, au lieu de dire, telle octare sappelle. ow a ete 
appellee... ils ont reeours a celle locution = elle était appelée par les 
ARCICNS, νον (a veteribus, ab anliguis rocabatur) *. Les vietles dé- 
nominations de tropes avatent dés lors perdu leur’ signification 
oruinatre, et nous allons voir qurelles avaient recu des applica- 
tions différentes. 

Cestla seconde fois que je me réfere a Pntroduetion harmenique , 
ef je suis lom, toutefois, de Tut aceorder autant de credit: qwauy 
trailés de Gaudentius, de Baechius et d’Aristide Quintlien. Cet 
opuscule (il ue contient quune douzaine de pages) est parfois en 
désaccord avee eux. Hindique, entre autres, la position du demi- 
ton au milien des deux tons dans la deaviéme espéce de quarte et a 
Faw dans ta troisi¢me?, ΠΟ attribue ensuite a Phypedorien des 
Ireie tropes dAristoyene Facnite qui lat appartient dans Te sys- 
leme des anciens tropes ὅς Vethomins pretend quil faut 11 rectifier 
le texte et lire grarissomus (le plus grave). au lieu de aeutissimas 
(le plus anit) ὅς Mais pourquat se donner cette perme? 

Hest fort ἃ présumer que Matroduction harmonique na pas été 
éerite par Enchide, Ge est qu'un simple préeambule a ses theo- 
remes sur la diviston canonique, un resume sucemnel de noltons 
Aeémentaires, qur aura été ayoute posléricurement, peul-élre par 
Pappus®, Plusteurs des manuserits que possede Ta Bibliotheque 


Racchius, p. 18-19 Enelides, p. 15-16, 
πο νος p. ας 

Idem. p. 50. 

fem, Metbomii note, p. 63. 
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impertale portent Wailleurs Je nom de Cléontdas ᾿ς et. en refasant 
APillustre géometre la paternité Cun ouvrage d’ausst peu de va- 
leur. on woterait pas un fleuron a sa couronne de gloire. Les 
theoremes dEuclide, dautres Pont dit avant mor, sont cencus 
pour justifier la doctrine des pythagoriciens : et les idées qui 
dominent dans PIntreduction harmonique ne sont nullement dac- 
cord avee cette doctrine, Pourquoi enfin ne pas admettre qual 
y ait des erreurs dans Pouvrage ? On αὐτὰ pas plus ifaillible 
autrelois qwaujourd ui; a toutes les époques on peut avoir 
fraité de sujets qu'on ne eonnaissail quimparfattement. Je pre- 
lere done respecter le texte, et crore que Tauteur n'était am 
praticien mio meme théoricien musical dans Paceeption duo mot. 
IH semble avoir aucune opinion arrétée sur tes divers systemes: 
rar, quand if vient a parler de celut dAristovéene, on ne saul 
trop pourquor, ἃ Poecaston dine des sienifications du mol fous 
(ton), il se borne a dire : mars dy a trere tons (tropes), comme 
le pense (ut censet) Avistovene®. Hest vrat_ que le systéme de εὐ 
philosophe n’était pas géenéralement admis: ¢¢tatl uniquement 
celui quail avait myenté, modific. augmenté ou restreml (apres 
ses idées personnelles. 

Aristovene serait dés lors le seul theoricien du ww’ siecle, ayant 
Jésus-Christ, dont Jes éertts sur la musique auraent ὁ conserves, 
dumoins en grande partie, puisque WAlypius nous navons que 
des tables de notation. [If cut sans contredit sur eet ark et sur les 
phases 4] a traversées des connaissances plus précises et plus 
étendues que tous ceax qui vinrenl cing ou sty cents ans plas tard: 
les traditions antiques durent lav parvenir plus intactes ou moms 
défigurées. Elif bien. ib ne dit pas un seul mot des vieilles oc- 
taves, ef i} se borne, au sujet des tropes, tels quails evistaent 
plusieurs siécles auparayant, a s’exprimer AUISE : 

> Personne wa rien éerti sur les fons (tropes) et ne nous a m= 

1.1. Montucla, fistowe des mathematiques. Αι \gasse. Paris. ἀπ νας 4 Lop. 51ς 


: Rurclides , |. iq. 
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> diqué m comment il faut comprendre leur formation. mde quel 
~nombre ils se composent. Hen est des traditions des musictens, 
τὰ Pégard des tons, comme de la numération des jours: tel jour, 
~qui est le diviéme pour les Cormiluens, est le cinquieme pour 
Jes Athéniens, et, pour d'autres, Je huitieme. Ainsi, les uns 
~disent que [ὁ plus grave des tons est Vhypodorien ; que le mixo- 
-Ivdien se place ἃ un demi-ton au-dessus, le dorien encore a 
-un demi-ton plus haut, et successivement, ἃ Pintervalle dun 
~ton vers Paigu, Je phrygien et le lydien. Plusieurs ajoutent au 
> erave le trope qui se rapporte a la {ite hypophrygienne. D'autres, 
-se muidant (apres les diverses especes de Mite, veulent que les 
“trois tons les plus praves τ Vhypophrygien, Chypedorien et le 
- dorien soient séparés Pun de Fautre par trois quarts de ton: pour 
~ our. le phrygien reste ala distance dun ton du dorien, le lydien 
-nest plus qua treis quarts de ton au-dessus du phrygien, de 
-meéme que le nitvolydien du lydien. Quant auy motifs qui les 
τοι décidés a fiver de cette facon les intervalles qui séparent les 
tons. ils ne les ont pas eypliqués. On verra par la suite de 
~ce trailé tout ce que renferme dirrégulier et dinutile 16 re- 
> sume qui precede © 

Nous trouvons la une preave irrécusable du désordre qui selait 
introduit dans des principes et Ja. pratique de Ta musique. Tne 
confusion extréme πύρα. non-seulement dans la position res— 
pective ef mene dans Petal constitutif des tropes. mats aussi dans 
Fapplication de teurs anciennes dénominations. M. Vincent dit que 
cette confusion commeneaita setablir du lemps dAristovene®. et al 
est hors de doute quelle data dune époque bien antérieure, Crest 
an milien de ce bouleversement général dans les éléments fonda- 
mentaux de Part, qui devait amener une vertable régénération 
musicale, qua tint par prévaloir Ja doctrine de la conjonetion des 
tétracordes. De cette doctrine émana le systéme immuable avee ses 


Aristoxcnas, yo 37-38 
SOWA Vineent. Netiece ct Je bee 
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tropes réeguliérement constilués, et ce west que longtemps apres, 
par suite de Pabandon des vartétés dorienne οἱ phrygienne du 
genre chalontque, qu Aristoyene a pu tmaginer sa nouvelle théorte. 

Nous sommes arrivé a la seconde époque de Phistoire de ta 
musique, celle οὐ les tropes antiques furent mis ἃ Pécart, et en 
lerminant Pexpose qui les coneerne , nous dirons avee Aristide 
Quintihen τ En voila assez sur les systemes que les aneiens ap- 
epelaient les principes des mevurs.» (Prive morun.) 

Quelque confus et parfois pen compréhensibles, pour nous 
autres musiciens, que soient les renseignements contenus dans 
Vextrait ci-dessus des Eléments harmontques, ils seront Cun grand 
poids dans la solution de la question, en ce qui concerne cette 
nouvelle période de Fart, ainsi quon le verra par tes déductions 
suivanles. 

En premier tieu, Fadjonetion da imot hypo a la qualitication 
(un trope plagal cesse etre le signe de sou acuité et devient 
celui de sa gravité. 

En second lea, est le trope doren, eb non plus le lydien, qui 
se place aun demi-ton au-dessus du miyolydien et ἃ un ton au- 
dessous da pheygien. Le lydien. enfin, a Vintervalle dun ton au- 
dessus de celuter, est substitue au dorien eb se trouve le plus 
agra, 

La position diatonrpue des trots (ropes fondamentauy : dorien, 
phrygien et lydien, telle quelle état dans Tancienne musique, 
fut done intervertie dans la nouvelle. Les artistes qu’Aristovene 
a désienés comme ayant adopté ces modifications ont par fa 
commence Pere des) transformations musteales qui donnerent 
naissance ἃ Wantres principes. Pourrait-on contester ce fait. si 
grave dans Vhistorre de la musique, en présence des theéoriciens.. 
qui sont unanimes quand tls traitent de la formation, de la sttaa- 
lion respective et des denominations, dune part. des vreilles 


' Aristides Quintilanius, pe ts. 
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octaves. et de Pantre, des tropes que je sis oblige Wappeler nou- 
VOUT peur opposition ? 

Consultons PIntvoduction de Part musteal de Bacchius le Vieux. 
le plus pratique de tous les éerivains sur la matiere. 

Le systeme de Baechins, puisquil en avait an particulier, de 
méme qu Aristoxene et Alypius, ne comprend que les sept tropes 
Α Heo ᾿ - 1 7 
qui sont désignes dans le tableau ci-aprés et auxquels fajoule 
Findieation du degré qual attribue a chacun deux. L’échelle de 
cos deprés, el Ces une rencontre assez singuleére que je nolerai 

; ξ ; 
en passant, est exactement conforme ἃ la pamme de Momieny, 
ε 


ἃ laquelle yar ὐγὴ fait allusion et que yar dotée du nom de 


melodigue Ur 
Δ ΟἹ 
TABLEAU 


bES SEPT TROPES DE BACCIIIES LE VIEUN.. 


wal. TROPES. LELR POSITION SUR LE DISGEAWME, 
4 Virolydien . Je plus aigu sur de... Sin 
Lydien . . undenmi-ton plus has sur de... . ἐπ 
; Plarygien. . : nn fon plus bas sar de. _ sol 
Dorien. un ton plus has: sur de, . ον fa 
Hypodorien un demi-tou plus bas sur te... ae 
Hypophrysen - un ton plus bas sur le. . re 
Hypolydien. un ton plus bas sar. ul 
GNAVE. 


Quelques pages plus loin. Bacehius le Views indique les di- 
verses especes de quartes, de quintes et octaves. Puis, quand il 
fait Penumeration des especes doctaves dont il donne Jes antiques 
denominations, ib les represente telles quelles sont disposées 
~ Monieny, Cours complet Charmane et de composition. Paris, 1806, t. I. fab. 


Bacebias Senior, po veo. 
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dans le tableau suivant, 481 se rapporte a Fevemple Won tp. bo) 
de ana quatricme etude, 

Nee 
TABLEAU 
DES ANCEENNES OCTAVES 


OYAPRES BACCHILS LE VIEUY 


GRAVE OUTAVES. LET ΔΝ ΟΝ BANS LE DLAGH AME. 
Meralydienne. . da plus prave sur deo... st 
Fydtenne, - no demi-ton plas haut suv T ou 
Phrygienne . un ten plus haut sur de. τὸ 
| Dorienne... un fon plus haut sre te.. om 
| Hypolydioune... nn demi-tou plus haut sur de... Μὲ 
Hypophrysieune. un ton plus heat sur de. . sol 
Υ Hypodoriwune. . ve fon plas luv sur le In 
Alot, 


Dans le premicr tableau (n° 64), les tropes de Bacchius le 
Views vont de Faiguw au grave; dans le second (n" Ge), les an- 
clennes oelaves vent da erave a Faia; Fordre non-seulement des 
denominations, mais des intervalles. est entidrement renverse. 

Pour απ niutation aussi importante ait eu lieu, 11 faut ad- 
mettre, avec Aristovéne, qua une certaine epoque les musteiens 
ne sentendaent plus, ni sur les genres. ut sur les fropes ut sur 
leurs denominations, el quits les disposaient on changeatent a 
leur fantaisie. 

Ge désordre, dans les principes de la musique, disparut ave le 
systeme iminuable sur lequel se constituerent les octacordes nou- 
veally, Composés non plus de da reunion Wun tétracorde et d'un 
penlacorde, mais de deay tétracordes conjomls sunis dune note 


' Racehtas senior. p. 08-19 
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ajpoulée au vrave. el qui determina la formation des tropes fon 
damentany et plagany. Depuis Pétablissement de co systéme, base 
sur des éléments si différents de ceay de Ta musiqte des siécles 
précédeats, la position du trope Iydien a Patru et celle du dorien 
au grave du pliaveien ont été fivées d'une mamere definitive. a 
Vinverse de ce quisélail pratique jusqu’a celle époque. ΠΕ wexiste 
pas de dissentiment sur ce pom para les auteurs, 

Ce est done pas la, certes, un de ces eas qui out pu autoriser 
J.J. Rousseau ἃ dire : -Comment sassurer de la veérite para 
etant de contradictions. sol dans Ja doctrine des auleurs, soit 
e dans Pordre des faits quails rappellent '. Non contents de se con- 
~ftredire entre eux, chacun deux se eontredit fut-meme2. » Gomme 
tous les commentatenrs, J. J. Rousseau a confondu les ¢poques ; 
de 1a Jes contradictions qual se plait a stenaler. 

kt quwon he vienne pas mubjecter que les divistons télracor- 
dales des tropes pouvatent bien ne pas résulter du degré qui leur 
était affect® sur le systéme. Ge serait vraiment faire lrap bon 
marché de la regle posée par Mistide Quintien pour la formation 
des diverses espéces octaves (vorr et-dessus, p. 202), récle telle- 
ment rationuelle, comme principe constitatif, quit edt fallu étre 
dépouryu de tout bon sens pour ne pas la respeeter dans Peétablis- 
sement des tropes fondamentauy @apres [6 systeme tmmiuables St 
celle réple edt élé changeée, if Paurait constale, 

A chaque instant, Je meme auteur parle de la gravité des 
tropes dorien et hypodorien, ΠῚ dit ter: eque le trope hy podorten 
eest de plus grave des tropes >.> la. eque sa proslambanomene 
cest la plus grave des notes: 4» plus loin, equil yaen principe 
vtrots tropes : le dorten, le phrygien et le lydien; que fe dorien 


sesh propre aly vory les plus graves. de Iydien any very les plus 
ἢ. 4. Rousseau, Deeteennare de neste. Lefevre, Poris, δά αν He, [mane ae 

Idem. [- Rep. 

Avististides Quinliliinius , 1- 8". 


ες Idem I af. 
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saigues ef le plrygien any vor moyennes!: > enfin. ~ que Te do- 
even élant le plus grave, cest celui qua convient le mieux any 
ΚΘ virtles 2.» 

Je puis alléguer, en favenr de mon seatiment, des considéra- 
tions (un autre genre. en memparant dun passage de Plitarque, 
dont Vinterprétation répandra une nouvelle Jumicre sur ta dis- 
CUSSION. 

ἢ est visthle, dit ce grand hustorien, que ce west point par 
etenorance que les anciens, dans le trope dorten, sabstenatent 
edPemploy er le tétracorde des hypates, ear ils sen servaient dans 
elous les autres. Hs le refranchatent de ee trope, dont ils admi- 
παρ} da beaute. pour en conserver le caractére dans toute καὶ 
> purelé δ.» 

Dapres Fevemple que yar donne du trope dorten (page AS). 
ce tétracorde se compose de at. st. la, sol. Avce [ὰ proslamba- 
nomene fir quite suit. il produit an triton se. fa, sol, fa, dont on 
ne pouvail éviter fa série dissonante que par la suppression dune 
nole et généralement du se, premiere note variable du tétracorde, 
Au dire de Plutarque, on ne se confental pas de cette suppres- 
ston, on allait jusqu’a retrancher Je tétracorde tout enticr, et. 
comme consequence , la proslambanomene; ce qui mavart jamais 
lieu dans les autres tropes. 

Porigine de Pexclusion du quatri¢me télracorde constitutl da 
trope doren se révele ict avee une parfatte evidence, puisiue 
Foctave au grave de Ja note conjonclive, an moyen de laquelle Le 
trifon aural pu etre modilié, entra pas dans la combinat- 
son du systéme. Les difliealtés qu'on rencontrail en composant 
une melodie, quand on youlait da poursuivre a travers ce telra- 

' Arisides Omintilianus, p. 21. 

ἡ Idem, Ρ- gh. 

ePhitarchi seripta moraliag> g. et b De amasea, Paris, Amb. F. Didet, 1841, 
tl. p. 1390 Le nom @hypates etait donne aux quatre sons du quatri¢me tetra- 


corde constitulil des tvepes, celui qui efait be plus grave. ef eest pour cela qu'on 


Fappelawt le tetracorde ales hipates. 
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corde pour conclure suc da proslambanomene, ont determine le 
retranchement inféeral du tétracerde et de la note ajoulée. eb. st 
celle suppression melait pas usitée dans les tropes phryeien et 
Ivchen. est parce que Fadjonction de la proslambanomene a leur 
Icfracerde grave noceasionne pas dle Criton. 

Quelle est dene la cause productrice du iriton? Test clair quelle 
résulte de la postion du demi-ton a Varga, dans fe tétracorde qm 
préecde la proslambanomene ou la mese des diagrammes precs. 
Quand ce demi-ton est plaeé au miliea ow au grave des deux tons. 
Hone peut y avorr de triton: ce qui est démontré par les tropes 
que yappelle phrygten et Iydien. Aims: Plutarque. en nous signa- 
lant la τόρ! du vetranchement du quatrieme tétracorde dans le 
trope dorien. nous fail connaitre unplictlement que les tétra- 
cordes de ce genre se formaient avec le demi-ton a Paren. et que 
ce trope étart le plus grave des trois tropes fondamentany, 

H est lemps de passer a Ja troisieme bpoque de Part musteal en 
Greece, qui se rapporte an iv’ siecle avant Pere vulgaire. ott 
vecurent Aristoxéne et Alypins. 

Les penres dorien et phryeten clatent tombes en désuctude . 
lenrs males et éhererques accents ne saccordaient lus avee la 
mollesse et la dépravation des meeurs: tls étaient encore em- 
plovés que par de rares adeptes qui ne yvoulaient pas renoncer aux 


genre Iydien. 


anciennes melodies. On ne Sinspirait plus que du 
quise prétal mieux auy émovions sensuelles eb lascives. et. Jes 
notations dortenne et phrygienne étant abandonnées, on se ser- 
νὰ uniquement de fa notation Ivdienne, 

Ce fut a cetle époque qu Aristovene composa son systeme. qui 
nent pour principe «ποιὸ que le genre Ivdien, dont de tétra- 
corde ade demi-ton au crave. H ne parle meme pas des formes 
dorienne ΟἹ phryetenne qivon pouvatl appliquer ace tétracorde |. 


Cest ausst Capres le genre diatonique Iveien qu Alypiis note 


Aristoxenns, po oad, 
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ses quunze tropes |. εἰσ! les treme plus graves, stvant Aristide 
Quintilien. coineidarent avee ceux αἰ Aristoxene 2. 

Gest encore Je seul genre que semble admettre. comme diato- 
al 


theorique cl pratique, {π| fait partie des manuserits traduits ΟἹ 


nique régulier, Pauteur anouyine du Manuel de Fart) mus 


publiés par M. Vincent. 

Ces auteurs placent le Ivdien ἃ Pai et de dorten au grave 
du phrygien ; mats les dénommations de tropes ἀνθ} perdu 
leur application constitutive; elles qavatent plus dautre objet 
que Pindtquer fa position plus ou mots algue on grave des 
tropes. qui lous se composatent de tétracordes semblables. 

Le chapitre χα du traité anonyme que ye viens de citer est 
intitule : Pes fropes cn pcueral el eu particulier du trope lydien. kn 
vere le premier paragraple : 

7 La musique est une science composcée de plusieurs parties. 


“dont Pune est Charmoniqne, et celle-ci se subdivise en quinze 


' Alypius, pages 3 cl suay. - JOU Διο Vincent, Votece, efe. p. 78. — De la Saletle, 
Considerations suv les divers systémes de la musique anewnne et maderae. Paris, Goujon , 
rol. μὲ 146, αὐ eb sniv. 


2 Aristides Ouinlilianus, p. 22-23. — Suivant cet auteur. Padditian des 14° et 1 


tropes aurait el faile poslerieurciment ἃ Aristoxéne (4 paaorebas) 5 was il est possille 
que Phetreduction masreale luv ait dle income, cf ce qui de prouverail Cest que, comic 
Platarque, il ne aumme pas Mlypius. N’y a-t-il pas ban nombre de manuserits qui sont 
restes enfouis ct ignores pendant des stécles, avant de veir le your? Dans mon opinion 


Alypius aurait affecle asses quinge trupes es denominations adoptees par la wralite des 


musiciens di temps de Perekes, cf comme la nolation en est exelusivement tvdienne 
ce dut étre ἃ Pepoque on de genre Iydien avait: prévala sur le dorien ΟἹ le phrygien. 
Or cette époqne ne saurail ctre que celle PAristoxéne. car, apres ce philosaphe, Part 
musical subit de nouvelles modifivations qui firent eclore dv nouvelles theories, Vest-ce 
pas fa le point capilal de fa question? Cassimlore est le premier ecrivatn qui 41} cite 


Alypius, prokablement parce quid aura enn de ses manuscrils sous fa main, et dans 


ordre οὐκ ἢ] rappelle des noms de plusieurs theoticiens sur πε musiqne 1 de plies 
Pk ! 


ΠῚ 
avant Enelide, contemporain df Aristoxene. (est le seul renscignement qua puisse wons 
saider pour delerminer le siéele ot vecut Alypins; peurqaoi ne pas Paccepler, quad . 
pour Te contredire, ul Gant aveir vecours a de pares conjectures? —M. Aurel Cassio 
dort Opera ont quar extant; de Muaswa, - Seah. Merme Bibliotheca vetecum pu 


team cl antequerion seryplorum. LN I. Lupdans. apud Aimssonias . 1667. 
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> tropes. dont le prennier est le hdien!. » Lauteur parail ici copter 
Aly pts. qui. dans la courte preface de ses lables. appelle éyale— 
ment [6 Iydien le premier des tropes?. Plus Tom, it dresse de ta- 
bleau des notes et des intervalles du trope lydien ὅς et ces interyalles 
sont justement Jes memes que ceux apres lesquels 61 déerit’ en- 
suile [ὁ systeme immuable*, tel que je Pat repreduit (page 44). 
en me conformant, entre autres, aux indications de Nicomaque . qui 
sont dune precision το πα πα} ὅς 
Le chapitre ιν. Des divers diapasous de la vour hamame. com- 
menee alist: 
~ Veétendue de da vor humaine comprend un intervalle de trois 
~gelaves; mais. comme tes sons les plus graves sont diflicilement 
~appreeiables a Foreille et que les plus argus sont dune émission 
τρόμος nous retranchons tant dune extréemilé qua Pautre a 
-yalenr totale Mune octave, et nous chantons les deuy octaves 
“qui restent dans le medium ef y occupent lia place du lrope 
-Iydien. En descendant dune quarte, on obtient Le lrope hy po- 
~Iydien. et. au contraire. en remontant dune quarte. on obhient 
~le frope [εν perlydien gs 
Ces nombreuses citations oe proavent-elles pats la solidite du 
principe que jal pose. oon déclarant que le trope Ivdien, le pre- 
nner, le principal tles tropes. concociait avec le svsteme tmamuable 
vl qui se placart ἃ Faigu des tropes phrygien et dorten? Mi. Ving 
' Anonvine: JH. AL Vincent. Veter, ete. po 33. 
Alypius, p. 5. 
Anonyme: JOU. AL Vincent. Vatece. ete. p. Sti. 
. hid. thad, ]'- An. 

Nicomichus. p. 22-23. — Je me refere ὁ cel auteur pour la premiere fois el εὖ 
sera [πὶ derntiere. Sow trate west quan développement du sysléine de Pythapore, suc 
lequel je Wat pas jupe ὦ prapos de meypliqner. Par un oli analogue, je nai pits 
jarte des onvrages de Boere ΟἹ de Pachvmere, qui sont Pune date bien plus recente. 
Guant au systeme de Plolémee. ib n'a aucun ΤΆ ΡΟΣ avec bes rales elementaives de fa 
enusique an τ ἢ μὴ de Pericles, et jo αν δῖ pas ἃ ΟΠ occuper. 

Anonvine: JTL AL Vincent. Notice, efe. po ὅν Ce passage , Vapres VM. Vincent. 


be send [vt tha ΠΥ ΠΤ ΝΣ rents il wen lal [is ἘΝ parte: du ΠΝ 
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rent ne se serail done pas trompe en Pappelant le trope fon- 
- damental de tout le systéme harmonique?.» 

Que résulterait-il enfin de la doctrine de Thonorable menibre 
de Tnstitut? Ce ne serait: plus le dorien. co genre virtl ef so- 
lennel dont le tétracorde avail le demi-ton ἡ Paigu. mais [ὁ lvdien, 
ce genre elffinine el voluptucuy, dont [ὁ tétracorde avait le demui- 
lon au grave, qui aurait été délaissé ainsi que de phrygien! Le 
dorien aurait seul survecu any deux autres! Mst-ce admissible ὃ 

Comme on ne se servail plus que de notes lydiennes, M. Vin- 
cent, pour ne pas se déjuger, en est rédiit, au sujet du chant de ta 
premiere pythique de Pindare ἡ Theron, ἃ declarer que ee chant 
esten inode dorien. quoique éerit (Papres Ya notation lydicnne >. 
Je duten demande pardon, mus Wy a-t-il pas la une espece dana- 
chronisme? Powe mor. le chant de la premiere pythique de Pin- 
dare, noté avee des signes Idiens3, est et doit étre dans le genre 
diatontque Ivdien, eelur dans lequel fe demi-ton est au grave du 
tefracorde; il esl conforme ὴ Lechelle tle ee genre, et sa cadence 


finale a teu réculierement sar la proslambanomenc ou da mese. 


\ 63. GHANT DE LA PREMIERE STROPHE DE LA PYTUIOLE PE PINDARE, A THERON? 


=e 
peatae eae Tee 


Je waurats plus nen rien ἃ dire sur la question. si ye ne erovats 


4. WAL Vincent, Neteee, efe. por. 
fdem, 1- rob. 
Idem. poi fis. — Les seuls moreeaux qui nous soient restes de la mmsique ancienne 
sont fous écrits avec les mémies signes. 
ἡ Idem op. 146. — Va repraduit ee chant tel que ΔΓ. Vineeut Pa note: mats. dans le 
chythme quail tata applique. ἢ enttinieny fait. a men avis, et cent Ae facile, devites 


“1. repos sur be κοΐ αἴ. Ya lontiome mesure. cells pele μα} ane nate varie, 
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devoir faire observer que ce nest pas seulement sur fa consti- 
hution des tropes dorien cf Iydien que portent Jes dissentiments 
des auteurs modernes. Aimsi, Perne et M. Fétis. entre autres. 
dont les éerits meéritent de grands évards, veulent que, dans le 
tétracorde dorien. le demi-ton soit an milieu des deux tons, cest- 
a-dire quails appellent dorien Je tétraeorde que M. Vincent et mor 
hous nommons phrygien!. el, apres eux, fe tétracorde phrygien 
aurait son demi-ton au grave. Signore sur quels documents ces 
deuy écrivains sappuient pour se mellre aussi directement en op- 
position avec les plus serieay commentateurs. Le contenu de eette 
note me semble une refutation suflisante de leur doetrine pour me 
dispenser de la disenter. Cependant, comme je suis ict en face de 
deux savants musiciens, je me permettrar la remarque suivante 
comme démonstration complementaire de lear erreur. 

Le trope phrygien clit usité dans Ja musique guerriere 
parce que cétait le seul sur lequel peuyalt porter le jeu des 
trompeltes ὅν Ov, on sait que Jes instruments formes dun tube 
métallique, sans trons mi clés, peuvent donner par Vinsufllation 
non-sculement les harmoeniques consonnants dun son penérateur, 
cest-a-dire laecord parfait majeur et Poctave, mais. plus diflicile- 
ment, thest vrai, la seplieme mineure, le premier des harmontyues 
dissonants. TPest done probable que les frompeltes grecques, dont 
[6 tube. tnseastblenent comique et surmonte Wun pavillon, etait 
ou droit ou leperement recourbe, permetlarent dWobtenir celle sep- 
tieme mineure, outre les trois notes de Paccord parfait majeur; et 
ces quatre noles ne se rencontrent, it partir de Ta proslambano- 
mene ou de Ja meése, que dans le trope compose de lélracordes 
dont le demi-ton est au centre. La division tetracordale due genre 


pheveien me semblerait, par Ἰὰς matéricllement expliquee. 


' Betis. Bropraphie murerselle des imasicwns : Resume philosuphique de Uhistare de la 
musiyee, Mehne, Gaus el (Οἷς Braxelles, 1837, 01, pes. Porne. Revie musicale. 
A. Mesmier, 184g. LIV. p. aos. 


“ἀμ. \aneratite Deryprnsoplustarian. ete, hbo WV 1. TE. pe naz 


NOTE Ι. iI) 


\° 64. EXEMPLE DEMONSTRATIF 


OUTACORDE PHRYGIEN. SONS DE LA TROWPETTE. 
fautervalle de 7° mnmeur. Intervalle deg τ΄ mineure. 
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Je nfétendrai plus tard sur ce que les Grees appelaient le ca- 
ractere moral des tropes. et notamment sur ΟΠ du genre dia- 
tonique lydien, comme je le comprends (voir p. 159-161), car 
Popinion que je me suts faite, au sujet de sa veritable formation 
tétracordale, a pris natissanee dans les sensations mclodiques qual 
éveillait en mor Ce mest qwultérieurement que jai cherché, οἱ 
crois avoir trouvé, un ensemble @arcuments quit ma convaineu 
que mes impressions premieres neavatent bien τι σός 

Dans le cours de mes spéculations., une réllevion nvest: venue 
si souvent a Pesprit que je ne puis n’abstenir de la consigner tet. 

Les théoriciens qui nous ont fait counaitre les anciennes octaves 
(ye classe parni euy Pautene de Untroduction harmonique ), sont 
fous postéricurs ἃ Payénement da Christ. et ils wont pu séditier 
sur leur formation en consultant les Eléments harmoniques dP Aris- 
fovenc, puisque, dans ce trailé. ἢ aven est nullement question, THs 
wavaient a leur disposition que des traditions qui dataient de plus 
de mille ans, et des traditions ausst viedles ont dit se corrompre 
pendant ae periode ΕΝ longue, 

Ne seratt-il pas possible με ὰ lépaque idles anerennes octaves, La 
coutlume ent ὑπό de noter la musique, de sapputer les infervalles 
et de determiner la position respective des tropes, en placant Parent 
en haut et le grave en bas, dans un sens, enfin. diameétralement 
inverse de cela qui depuis a été pratique? Un fait aussi consi- 
derable dans Phistorme de la ΠΣ he seraul-tl pts tombe dans 
Poubli en traversant les siécles? Dans cet ordre didées, les theori- 


clets aurient catsomme sur des indieations dont is mayarent aucan 
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moyen de verifier Peyactitude, ef cherehé a combler une dacune 
qu Aristoyéne, luieméme, s'était contenté de signaler. Le plus an- 
cien dentre eux, s'appuyant sur de fausses données, a pu com 
metire une erreur capitate dans ses appréctations, et ceuy qui 
cerivivent apres lui Fauraient copié servilement. Dun autre εὐϊύς 
Femplor d'un mot quon traduisait eu latin par acumen (le haut, le 
sommiet). pour signifier la partie la plus basse, la plus grave, de 
Péchelle musicale, αἰ απ τα! pas di exposer les commentateurs, et 
peut-étre meme les auteurs, a de facheuses méprises? 

St les conjectures que pavance claient fondées, toute contradic- 
ion disparattrait entre Pantique et la nouvelle musique, cutre les 
qualifications, de méme quentre les échelles diatoniques des 
anciennes octaves el des tropes du systeme immuable. Grate. ce 
savaul historien de la Girece. aurait done eu ratson de dire : 6 Trois 
-modes musteauy primitifs fureut employes par les Crees, a [e- 
~ poque la plus veculée, sur Jaquelle des auteurs plus récents ont pu 
etrouver quelques renseignements + le tydien. qui était le plus 
cag. te dorien, qu élail le plus γάνος et le pliryeten Inter- 
-mediaire entre les deny, la note da plus élevee du lydien élant 
> plus haufe dum ton. et celle du dorien dun ton plus basse que 
ela note la plus clevée de la game phrygtenne |» 

Jo laisserat de cété ces derniéres observations, el. pour con 
clure, Je résumerat les: points princi pany dune discussion ἃ la- 
quelle. malere mor. par donne des proportions si élendues. 

\ Ja premittre cpoque. eclle du systeme des anciens tropes, Poc- 
lave Tydienne, placce au-dessous de la phrygienne ἃ πο tetra- 
corde forme avee le demi-ton ἡ Par 
dessus de la phrvgienne. ason tetracorde forme avee le demi-ton 


nus Poetave dorienne, au- 


at Brave. 
Vda deuxteme époque. celle dus systeme imintable. le trope 
fh Grote, Hestone dela Greee depris les temps les plas recules pusqud la fin de ἐμ 


veralon contemporane εἰ Ulecaudre le Grand. Trad. de Τ᾽ λαμ !αλε par VD. de Salons 


Pars 286 Tihratrie internationale 0 WV. po δόντα, 


NOTE L 219 
Ivelien se pose a Parga et le dorten au grave du phevgten: dans le 
tétracorde du premier, le demi-ton est au grave, et dans eehu du 
second, 4 Taigu: la constitution des tropes continue. comme celles 
des anciennes octaves, ἃ dependre du depré quils accupent sur Le 
systeme, 

Ala troisitime époqne , celle οὐ Ja theorte d’Aristovene com- 
menee Pére des grandes perturbations musicales, les variclés do- 
rienne et phrycienne du tétracorde diatonique sont abandonnées : 
Hoy a plus qvun seal genre diatontque répuher, celui du tétra- 
corde lydien, quon applique ἃ tous les tropes; ct les anciennes de- 
nominations de ces tropes, cessant Favow une signilicalion consti- 
tulive, ne servent plus qua determiner leur degré plus ou moins 
erave ou alent. 

Telles sont les considerations auyquelles yar di nrarreler, apres 
Pétude que yar faite des ouvrages di temps, eb qui ite paraissent 
qusitier les principes que pat adopies dans mon travail sur la 


Mastque pgreeque. 
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Des origines de da tonalite harmonique et de la gamme chromalique, 


Au point de vue seientilique. Rameau, Fimmortel Rameau. est 
le plus grand genie musical qui ail jamais evisté, Nest -il pas le 
fondateur de Pharmome moderne? TH waurait découvert que le 
principe du renversement des accords. que ce serait deja un im- 
mense service rendu a Penscienement de Vart. Mats idee de la 
formation de Faceord parfait majeur a Paide des harmomiques 
consonnants Wun sen générateur ἧς comme point de depart dune 
theorte rationnelle, est sou plus beau titre de gloire. 

Hest vrai que, dans les ramifications de sa doctrine, cet tlustre 
musicien s'est parfois égaré. et que ses raisonnements . assez 
conus, Font entrainé ἃ des déductions peu logiques. Quoi qu'il 
en soit, il est de premier qui ait ouvert la vote ἃ la screnee. en 
déterminant ses éléments fondamentauy, et on doit sélonner que 
celle yore Wail pas élé poursuivie et élargie par ceuy qui com 
prennent et admirent ses hautes conceptions. 

Je commencerar par formuler les deux reales principales qui 
découlent du systéme de Rameau. 

La tonalité harmonique a pour bases trots sons généraleurs ac- 
compagneés de leurs harmoniques consounantis, en dautres termes, 
trots accords parfatts mapeurs, placés a Vintervalle de quinte. dont 
Faecord meédiaire est le principal, cest-a-dire Paecord tonal 
(exemple A ei-apres ) 

La gamme harmonique (evemple (ἡ) résulte de la reunion par 
degrés conjoints, au moyen de la suppression des octaves. des 

i 


Rameau, Teatte εἰ Harmage. Paris, Ballard, 1722. Generation harmondque. 
7 i 


Pons, Braoll. 17: 
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sons composant ces memes accords, saver: Paceord tonal. sou 
accord: inférieur transposé ἃ Poclave aigue, et son aceord: supe- 
rieuravec la transposition de sa quinte ἃ Poctave prave ( exemple B). 
Par cette operation, Ta tonique et la daminante sont doublées, 
et ce doublement coustitue ba predominance qui leur appartient 
dans la tonalité, comme celle de da mese dans Vheptacorde gree 
provenail de sa fonelion de note commune aux deuy télracordes 


conjomts. 
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On ne saurail inventer rien de plus snuple, rien de plus exphi- 


eile que eee double demonstration de dia tonalite et de la pamme 
mayeures, 

Si. dans la résonnance dua carps sonore. nous diseernons ai- 
sement les harmoniques copsonnanis. C'est, qe Pat dit. ἃ cause des 
rapports plus ou moins concordants qut existent entre leurs vibra- 
tions et celles du sen eenerateur, Mais en meme lomps se font 
sentir une my riade ἀπ! τος sons qui se cromsent en sentrechoquant, 
ef dont Ja distinction est bien dilicile, pour ne pas dire souvent 
inpossthle. La mullipliente de ees harmoniques dissonants. en 
raison du chatotement presque insatstssable quren résulle, parai- 
trait aver pour destination @atlenuer ce que te son geéenerateur 
pourrait avoir de trop see. de trop tranche, et den adouer en 
quelque sorte les contours par un murmuare douy ΟἹ indeline. 


: rey 
Dans Ce ΠΠΠ 1 11. 5] onduleny. sl λάθος Ona deja recounu 
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la seplieme amineure. eb ye me disais quail pourrait bien sy ren- 
contrer aussi ii aulere pom suflisamment determing qui équivau- 
dravt ἃ la neavieme mineure. La question sur laquelle je medilals 
serait alors résolue. 

i me fallait recouri a des experiences acoustiques, el, pour 
nvaider dans mes recherehes, je wavais qwun piano droit. datant 
de i834. qui. par suite de fa sicetté des matériauy dont il est 
composé. a fini par acqueriy une sonorilé extréme, Celte circons- 
lance me ful favorable. et je waurais pu faire un meilleur chor, 
Lvatr est mis plus facilement en mouvement: par les vibrations 
procédant dune corde pincée ou heartée, que par celles qui pro- 
viennent du choc @un diapason, ou de Pmsufllation dans un tube 
métallique vu leneuy. Les oscillations de la corde sent moms cou- 
centrees , plus indépendantes, plus accentiees, eb a la forts plis 
moelleuses et plus douces. 

Aa iilien des essais auxquels je me suis livee. fai fait les re- 
marques suivantes. 

Stun son générateur est trop grave ou trop amu, ses harmo- 
niques cessent détre appréciables: Hine sensiit pas, loutefors. que 
les sons moyens sotent couy qui se prélent le plus a lear dévelop- 
pement. 

Dans la résonnance dun son, if y a toujours un harmemque 
plus retentissant que les autres. Pour les sons moyens, Je da du 
diapason normal, par exemple. cet harmonique sera celut quit est 
le plus rapproché du pénérateur dans Pordee de production. soil 
octave. Au fur et a mesure que Pon descendra vers le grave , 
Pharmonique perceptible se portera vers Vaigu; ce sera Wabord fa 
quinte, puis la teree majeure, ete. ele. ΠῚ variera cependant apres 
le degré de force donné au son géneérateur. Pour que Pexperience 
se fasse avee récularité 1] convient done gue les sons péucrateurs 
ΠῚ pas plus dintensité Jes uns eye Jes autres. 

Klant bien penctré de ces fats, ya touche, Vabordl, Pat nic 


diaire duclavier: puis. par vere deseendante. le sof. a Vintervalle 
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de quarte. enstate Pat, a Fintervalle de quinte du sof. et amst en 
continuant vers [ὁ erave de quate en quinte, Les harmoniques que 
[1 distingués au milien des autres sont indiqués. dans le tableau 
ci-apres . avec des intervalles consonnants ou dissonants quils 
forment avee les sons générateurs; les ema premiers. et inven 
pouvait élre aulrement. sont daceord avec des faits arousliques 
admis jusqua présent; le sivieéme ful la seconde on neuvieme mie 


neure. dont Javars en Vintuition. 


Vv 68. 
TABLEAL 
DES TARMONIOUES LES PLUS PERCEPTIBLES 
DAYS UNE SERIE DE SONS GEVERATEURS 


ΝΕ SUCCEDANT. DE OOARTE EN OFINTE. PAR VOCE DESCENDIANTE. 


AIGD SOAS GENERATEURS. HARMONIQUES PERCEPTIGLES, GRAVE, 
A at. mediure, af, lonnque de fa 3° octave. | 
r sal. re, quinte de la a® octave. 
af ul. na, Lerce majenve de ba 3° octave. 
2 sal, fa, septiome mneure de da 3° octave. 
| Sout sol, qainte de la A° active. 
| Ὁ)" gol. few. seconde mincure de ke 5° octave. y 
GRAVE. AGE. 


' 07. TRADUCTION DE CE TABLEAL EX NOTES MUSICALES. 
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Cette seconde mimeure de la cinquieme octave, ou neuvieme 
mineure de Ja quatriéme , je déclare que je Pentends et que je lat 
fait entendre ἃ de nombreux ainis. Peut-étre nen soulevera-t-clle 
pas moins contre moi les physiciens, qui mopposeront les oxpe- 
riences faites sur le monocorde et sur les remarquables imstru- 

ἢ 2 : Bh: : ᾿ 
ments acoustique construrts et en partie pivenles ou prertec- 
lionnés par Phabile et savant ingénicur VI. Keenig. Ils me sisnale- 
ront cucore Jes travaux du célebre  professear Helmholtz. travaux 
que je regrette de ne pas connaitre. Resterat-je interdit en face 
Pobjections ausst solennelles? Nullement. Le ratsonnement, meme 
appuyé de données expeérimentales, aura jamais sur mor autant 
Cautorité que la sensation. Je percois; done cela est. 

A Ja verité, Tes deux harmoniques dissonants peuvent Wetre 
pas dune justesse rigoureuse , mais, sis subissent une légere 
dépression , cest que leur résonnance est en grande partie com- 
hattue par celle bien plus putssante des harmoniques conson- 
nants, dont notre ouie est plus directement afieetée; c'est quils se 
produisent ἃ des intervalles trés-loignés de leurs géneérateurs; 
Cest, avant toute chose, que. le son wélant quun effet oblenu 
par un instrument sori Pune main humaine. i dott étre nécessai- 
rement imparfait, 

Lorsque Sauveur ', Estéve 2 et autres, dans le siécle dernier, se 
livraient ἃ Pétude du monocorde et des harmomiques, les Instru- 
ments dont ils se servaient avatent moins de sonorité que ceux 

7 ἌΧΗ bd ta «τῆς «- - . 
qu’on fail ἃ présent: οἷς pour αν. la seplieéme mineure devait. je 

᾽ a s Ἢ ed 
nen doute pas, élre plus hasse que pour nots , anjourd hu. Le 
fey que fait résonner le 2° sol sur mon view prin, approche 
tellement de La justesse que pat vu des Inusiciens [res-eyerees, tres— 
délicats, Padmettre sans la momdre hesitation comme juste. ba 


dépression du son est en tous cas 51 minime , quelle est fom dat- 


© Sauveur, Memoaires de 0 Aeadénue des sciences. Paris, 1700-1713. 


2 Esléve, Nouvelle decouverte du priacipe de Pharmonie. Paris, Tart et Moreau fils, 


Ι1η5ι. 
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temndre un denn comma. Gelle dir fa) est plus sensthle, mais ne 
Fest pas assez pour ne pas bien préeiser le degeé qui lua est devolu. 
I convient @ailleurs de remarquer que la corde qui Tengendre wa 
ni une Jongueur ni une grosseur qui sorent en rapport avee sa 
fonction résonnante, comparalivement a celles des sons géneéra- 
leurs supeéricurs, Ge défaut. dans les pranoes droits surtout, a pour 
eause Je besoin quont les facteurs den rédaire Petendue. 

Je αὐταῖς done décidé a faire faire un instrument ad hoe, forme 
Pune table Charmonie garnie de sept cordes, dont les dimensions 
en longueur et diametre eussent été proporlionnées au nombre 
des degrés chromatiques que comprennent: les imtervalles  auy- 
quels se forme Tharmonique le plus distinet dans la résonnanee 
des sons etnérateurs. Je chilfre ces degrés daus Fevemple démons- 
tralif suivant. Le mode de numération que yfadopte mest-il pas 
plus rationnel que celur quont suivt jusqu’a: présent les harmo- 
nistes eb meme les physiciens qui, dans la suppulation des tnter- 


valles, ne font aucune différence entre les tons et les demi-tons? 
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Nombres des degres chromatiques a partir du son genératenr 


ΠῚ 19 


— τε 
ae 
Harmoniqnes ! 
principany. i ‘ 
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Son jenerateur 1 Ἢ 
i 
par o 


«“ 


Ἐκ 


Nombres des deprés chromatiques intecmediairves. 
δὲ les harnientques (un son cénérateur sont snmultanes, chacun 
de ces harmoniques devient a son tour générateur, el donne 


x 


. ἊΝ 5 z 
naissanee a de nouvelles series Pharmoniqtes secondatres. On 
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concoit Vimmense confusion qui résulte de Pémergence unmediate 
de tant de sons de toute nature, et Punpuissance de nos facul- 
(ὧς auriculaires, qui ne nous permet d’en distinguer que quelques 
parties aliquotes, Ge Wélait donc que par des moyens artificiels , 
Cest-a-dire en combinant Jes causes productrices ἀργὸν les effets 
quil y avail lien observer, que je pouvais arriver a la connats— 
sance positive, indiscutable des principauy harmoniques, tant dis- 
sonants que consonnants, qui se detachent plus nelfement dans la 
résonnance. Telle était Pidée qui n’inspirait dans Pinstrument que 
Javais en vue, Malheureusement aucun des fabricants les plus 
connus dinstruments de précision n'a youlu se charger de Tétablir. 
M. heenig, lui-méme, s’est vu obligé de nYayouer que, sil pou- 
vail bien en calculer les propertions, 1 lui serait impossible de se 
conformer exactement auy ecaleuls dans Vexéention. El fallut en 
prendre mon park. 

Les savants considerent le monoeorde comme devant étre, dans 
ses divisions relatives, la contre-partic de la résonnance natu- 
relle, Par Ja comparaison des sections nodales qui se déterminent 
aisément dans la corde vibrante, ils ont été amenés ἃ reconnailre 
que, pendant que [6 son générateur sol? fait une vibration, le 
sol? on fait deux, le ré? trois, le s23 cing. le fa? sept environ, 
le ré* douze. En poursuivant la progression, Je deb? doit en faire 
dix-sept, cxvivon comme pour le je. Voila des ὁ peu prés pour 
les deuy harmoniques dissonants , et je me demande si des ὦ pen 
pres analogues Wexisteraient pas aussi dans les rapperts des vi- 
brations des harmontques consonnants. Pourquoi voulore que la 
production de ces harmontques réponde scrupuleusement a des 
nombres non frachionnes , lorsque la série de nos chitfres ne trouve 
aucune application régulicre dans la marche des phénomenes na- 
turels? Ny aurail-il pas des différences tafinitésimales dans les 
combinaisons vibraloires des sons consonnants qui échapperaient 
iu Peyperience comme ἃ notre perception, eb qui metiraient les 
chiffres en désaccord avec celles? Ces dillerences ne se réeparuiraient- 
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elles pas entre tous les harmoniques aussi bien dissonants que 
consonnants, de mani¢re a régulariser leur progresston ascen- 
dante? De quelque coté que nous divisions notre intelligence, elle 
rencontrera des abimes quelle ne pourra jamais franchir, H doit 
en étre des harmoniques comme des proportions numeériques du 
svsteme des pythagoriciens, sur lesquelles on n’a jamais pu s’en- 
tendre, et Cest pour cela que d'Alembert, Charles, de Prony et 
autres savants ont dit πα} était possthle que des faits inconnus 
Jusquict renversassent Védifiee des calculs qu'on a crus exacts, οἱ 
que la théorte des veritables rapports des intervalles musicauy étatl 
peul-élre encore a faire! 

En nous reportant a Pexemple preeédent, n° 68, nous voyons 
que les harmoniques pereeptibles, a partir du ré, quinte du son 
sénerateur, sétablissent alternalivement ἃ la distance de neuf et 
de six demi-tons. Tout porle a croire que la série ascendante de 
ces infervalles se poursuit périodiquement vers Parga dans la ré— 
sonnance naturelle, et quelle wa dautre limite que Pextinetion 
du son. St. par la suppression des octaves. nous rapprochons du 
eénéraleur les harmoniques consonnants et dissonants, de ma- 
nicre ἃ en composer une agrégation de terces, nous obliendrons 
Paccord de neuvieme mineure, dit de dommante, el nous pourrons 


hi adjoindre toutes les Gerees mineures supérieures ὁ qu il nous 


Fetis, La musique nase ἃ la portee de tout le monde. Paris, Brandus et 1847, 
p. 131. — Je wai pas recherche toutes les erigines de cette observation. Je ne cilerat 
que Membert se Le rapport de Poetave 1a 9, celui de la quinte 9 a3, celui de Ja 
tierce majeure 445, ele. ne sont peul-élre pas, dit-il, les vrais rapports de la na- 
eture, mais seulement des capports approches, ct tels que Poxperience les a pu fare 
ecommailre. Car Pevperience ne donne-t-elle jamais autre close que des peu pres? 
H ajonte plus loin : + Si les rapparts de Toctave, de la quinte et de la teree majeure ne 
~sont pas esactement tels que nous les avons supposés, du moins aucune expericnce ne 
rpeut prouver quils ne Je 508} pas.» — Elements de mustque théorique et pratique, δας 
rant des prineipes de Mo Rameau. Lyon, J. M. Bruyset, 0762. Discours prelimuanaire , 
μι Ἀνὰ Cb anar. 

Dans la progression ascendante de ces lerees mineures , plusieurs devront ire 


nolees comme secondes ἀπ ΠΟ ς ΤῚΝ ] αρότο et surde ΤΟ] ΤΠ ΛΠ qn altribue a 
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platra, sans que Pellet harmonique que tar est propre eprouve la 
moindre alteration dans son état constilutil. 

Maintenant procédons comme nous Pavens fait pour la forma- 
tion de Ja tonalité harmonique et de la gamme majeure, Ayoutons 
les deuy harmoniques dissonants auy accords fondamentauy due, 
de sol et de fa, pour les converlir en aceords de neuvienme mi- 
neure (exemple A ct-aprés. n° 6g): transposons les octaves alin de 
renfermer les sons dans Fétendue dune seule octave (exemple B); 
disposons enfin toutes les notes par degrés conjoints (evemple C), 
et nous aurons la gamme des douze sons chromatiques, dans la- 


quelle les trois sons générateurs sont doubles. 


Ne 69. EXEMPLES DEMONSTRATIFS. 
ACCORDS DE NELVIEWE MINEURE 


A. 9 Velat fundamental. B. avec renversenient des ovlaves 
4. GAWWE Cio wsTIOUr, & 


᾿ΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΞΕΞΕΞΞ aa 4 


ta a , i ν᾿ 
Dédoubler Tes trois sons μύπόγα νὰ equavaut a les relrancher. 


La gamme chromatique résullerait done exclusivement de la fuston 

de leur résonnance respective, en daulres termes de fa reunion a 

lintervalle de demi-ton de trois accords de septieme diminuée, 

qui, he confenant ni quinte, ni fierce majeure, ne peuvent avoir 
: ; ? 

aucun effet tonal: cest pour cela quon doit regarder ces accords 

comme des agrégations de sons essenticllement neutres. 


ces deux especes Cintervalles une epalite parfaite. [irmoniquement on ne doit futre 


aucune distinchon entre clles. 
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La presente note mayant dautre objet que de mettre en évi- 
dence Ja formation de la pamme chromatique au moyen de Pad- 
jonction des harmomiques dissonants aux harmeniques conson- 
uants des trots sons générateurs de da tonalité majeure, farréterat 
ict des considérations auxquelles donne mati¢re Pétude de la réson- 


hance naturelle. 


NOTE {Π|. 
Au suet de fa tolerance meélodique. 


Un directeur de theatre, dans une ville ἀ πα] τὺ, ayant besom 
dun baryton pour compléter sa lroupe, admit. ἃ concourir deux 
artistes qui jouissatent Pune grande renommee. Tous deux pos- 
sédaient: une vow vibrante el sympathique, une méthode trreé- 
prochable, enfin un talent de premier ordre : ausst plusieurs mu- 
siciens οἵ amateurs furent invités ἃ assister Adeurcombat meélodique. 
Celi qui se fit entendre le prenuer fut applaudi, on le félicita 
sur la purele eb la reeularité de son chant; mais, tout en éfant 
émerveillé de la justesse de ses intonations, Yauditoire étart reste 
froid. En écoutant Pautre, au contraire , dont da voix était tom 
de paraitre aussi bien assise, on fut profondément emu et lrans- 
porle. Onel était le motif de ce contraste? Crest que Pun allaquait 
conslamment la note, quelle quelle fit, dans son pol mecdiaire , 
avec une précision des plus riroureuses, el que Taulre savait user 
ἃ propos, el avec aulant de pout que Chabileté, de la Mestbilite 
des sons qui, dans notre musique, sont assimilables aux notes 
mobiles des Greets. 

Je ne saurais le proclamer trop haut. Ja tol rance meélodique 
est la veritable source de lexpression musicale. Sans elle, un air 
exéenlé avec da plus rare perfection pourra plaire ἃ notre oreille, 
mais 11 excilera pas en nous ces sensations hervenses qur ont un 
charme si Glectrisant. La meme melodie, jouée sur un violon- 
celle ou sur un piano, ne nous impresstonnera jamais au meme 
degré. 

Ce βου une grande erreur de croire que la tolérance melo- 
dique ne Severce que sur des sons chromatiques. Elle peut Sayi- 


; : Ε ᾿ ᾿ ε, 
pliquec également ἀπὸ SOULS dhatoniques ef omieime ἃ cel ΠῊῸῚ se 


232 NOTE JL 
succedent par degrés disjoints, lorsquils servent dintermeédiarres 


a des sons de repos. Naisonnons sur des exeniples 3 


\e 70. ΚΧΕΜΡΙΕ DEMONSTRATIF. 


“ b c d 


Eu réalisant avee votre voix ectte simple phrase mélodique, 
vous entonnerez le ré* un peu plus haat, parce que yotre idee 
est de monter sur Je mv, et le ré* un peu plus bas, parece que 
vous savez que vous allez descendre sur Put. Par Jes mémes rat- 
sons, vous batsserez faiblement le fa? 1 vous devez résoudre sur 
le aa. et vons hausserez Pautant le δὲ pour remonter sur Tat 
plus aisément. 


La note tonale peut elle-meéme subir des yariations analosues. 


Neo ΤῈ. EXEMPLE DEVONSTRATIF. 


ΞΞΞΞΞΞΙΞΞ ΞΕ ΙΞ ΞΕ: 


En @ et en ὅς Pat descend sur fe sr. et yous le ferez Iecerement 


plus bas; en 2 il monte sur le ré, et yous le ferez plus haut. En a 
vous Faborderez dans son medium avec la plas grande Justesse , 
puisqual forme le repes final. 

Les eyemples ci-apres sont relatifs auy successions par deprés 


ΠΌΤΟΝ 


No 13. EXEMPLES DEMONSTRATIFS 


» 


GE STA, 
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Dans ces successions, vous donnerez peut-étre Ja valeur dun 
comma en plus au me? el au sol", et en moins aux mémes notes 
et ὅν, attendu que, dans le premier eas, vous allez a Paigu, ct, 
dans le second, au grave. 

Sans douie ces dilférences Pintenation seront presque tmsen- 
stbles, et i] se pourrait que, mi vous qui les exéculerez, mi ceux 
qui yous entendront, vous ne vous en apercussiez pas; mats elles 
ne s’en produisent pas moins : elles sont leflet inevitable de Pin- 
fenlion que yous avez en poursuivant votre phirase miclodique. 

Hen est de notre organe vocal, quand il exprime une série de 
sons ascendante ou descendante, comme de nos membres, lorsque 
nous leur imprimens des mouvements divers dans le cercle de 
leur action, Supposons que nous voulions sauter deay intervalles 
égaux: la pensée seule de faire un saut apres un autre nous en- 
trainera ἃ allonger quelque peu le premier, pour avoir moins de 
dilliculte ἃ franchir le second. Si, au contraire, nous ne songeons 
qua faire un seul saut, pour retourner ensuite a Fendroit dou 
hous nous serons Claneés, nous warriverons quun peu en deca 
du point déterminé dans notre esprit, alin de reyenr plus facile- 
ment en arriere, Si. en definitive, nous avons en vue de ne plus 
bouger apres avoir sauté. nous tomberons, aussi juste qu'il nous 
sera possible, a la place que nous nous serons Pavance propose 
Vatteindre 

Les variations dans les sons qu'émet la voix, guidée par le sens 
de la phrase musteale qivelle yeul parcourir, sont analogues aux 
mouvements du corps soumis a la volonté qui les dirige: elles sont 
dans Vordre de notre nature, cette admirable combinaison de 
matiere et dintelligence dont nous serons éternellement imputs- 


sants ἃ découvrir les ressorts secrets. 


NOTE LV. 


Les nolalieons musicales, dans tous les temps, ent cle comlinces au pot de vue mele- 
Ι 
dique; Vharmonie n’y a pris aneune part: de fa les diflicullés qu'eppese a son appli- 


cation fa nolation moderne. 


Th. Nisard a dit: = Les aneciennes notations musicales de TEu- 
crope sont, pour la seience, un impenetrable mystere: moins heu- 
creuses que les higroglyphes, elles wont pas encore leur Cham- 
epollion'.» M. Pétis les signale comme un objet «οἴνου pour 
«tous cour qui ont essayé de se livrer a lear étude?» Un grand 
nombre de sayants ont exprimeé le méme sentiment; quelyues-uns 
ont publié de longues dissertations sur cette question Cpineuse de 
Fart et Pout plus ou moins éclairete τ je nommerat particalierement 
M. i. de Coussemaker, celui dont les constantes recherches ont le 
plus contribué a dissiper les ténebres qui Pobseurcissaent deputs 
longtemps. Pemprunterat quelyues détails ἃ ses deux principauy 
ouvrages ὅς dans le rapide exposé que ye vais faire de histoire des 
nolalions. 

\ Pexemple des Grecs, les Romains se sont servis de lettres al- 
phabétiques pour noter les sons musicauy. Vers Je ν΄ siecle, ou [ὁ 
diagramme da plaimn-ehant ne s’étendait pas an dela de quatorze 
sons, les sept notes graves furent représentées par les sept pre- 
απ γον Jettres majuscules de alphabet, et les sept notes aigues 
par les micmes lellres minuscules. On nomme eénéralement cette 
volation preégorienne, 

Th. Nisard, Eades sur les ancieunes notations de P Earope. Revue archeologique . 


5° annee. Paris, ἢ. Lelenx, 1848, p. 701 


© Revue dela musique velijsieuse, classique ef popalawe. londee par F. Danyou. Parts. 
annee 1840, tL. pags. ἢ 
‘ Thsture de Vharmone an moyen dpe. par Bde Coussemaker. Parts. Vo Didron 


Poe. Wart harmomque aie ui et vi wecdes. parde uviue. Paris, A. Durant, i865 
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573. NOTATION GREGORTENNE 


ὧν 


TRADUCTION EN NOTES ΜΓΆΠ 41Ε5. 


ΕΣ = ΤΥ 
oe Ὁ ad 


Sur ce diagramme se posaient les huit ons de saint Gregoire, 


dont Je deuxiéme (plagal) était Je plus bas et le septieme (au- 
thente) le plus haut. [apres son systeme , le da aig était inutile, 
mais if dut ¢tre employé dans la musique profane. Cette note 
completait le systeme immuable des Grees avec la conjonelive, le 
sis, dont Temploi était toujours facultaif. On Péerivait en dou- 
blant la lettre a minuseule, et il en ctait de meéme pour les autres 
notes, dont on formait une troistéme gamme. 

Au vit ow vie’ siecle, un autre systéme de notation prévalut. 1} 
consistaiten sienes de différentes formes, tels que points, vireules, 
accents, petils traits dans diverses directions, crochets, ete. quon 
liait souvent les uns avee les autres. Un assemblage de ces sigznes 
sappelait ποθ. De Ta vint le nem de neamatique quon donna a 
celle notation. 

Les sipnes se placaient au-dessus du texte; on les disposait a 
diverses hauteurs, suivant la pravilé ou Pacuité des sons ils 
eyprimaient, Ce mode de notation présentait beaucoup dineerli- 
tude dans la fixation des intervalles. el on ne tarda pas a les κὐ- 
parer par une lene horizontale qui fat destinée a une note spé- 
ciale, On faisait précéder cette ligne dun CG, dun Fy dun Dou 
Wun G, cest-a-dire Pune des quatre lettres par lesquelles, dans 
Ja nolation preeédente , étaient destenés Fut, le μι. le rd et de κοί. 
Ces quatre notes pouyatent ainsi étre attrtbucées ἃ da iene trans- 
versale. Telle fut Porigine de nos elefs et de la portee. 


Une seconde iene fut bientét accolée a la premicre, el les deuy 
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lignes se tracarent avee des couleurs différentes. Gai αἰ Arezzo entin 
introduisit entre elles deux autres liynes. La portée se composa 
par la de quatre lignes; Ja cinquieme ne fut ajoutée que poslé— 
rieurement, Quant aux qualifications des six premicres notes de 
la gamme, qui remontent a cette époque et qui. a présent, sont 
encore @usage, tous les musiciens savent comment elles ont été 
inventées. [15 sayent en outre que fa svllabe se ne fut adinise, 
pour signifier le septiome degré de notre gamme moderne, que 
lorsque Je systeme des muances par hexacordes, dont je wat pas a 
parler ici, fut complétement abandonné. 

L'accroissement des lignes horizontales pour former Ja portée . 
et Yadjonction ἃ Pune delles d'une lettre qui délerminait le degré 
du diagramme auquel appartenait la note quon lat alfectait. 
étaient autant de perfectionnements dans la notation neumatique , 
notation qui seule fat pratiquée du var au vu siecle, Toute equi- 
voque disparaissait: les untervalles étaient lives par les lignes: les 
signes se posaient, soil sur les lignes elles-inémes, soit’ dans les 
espaces intermediates. Hen résulta que la mulliplicité des sicnes 
devint mutile pour la musique religieuse comme pour la musique 
profane qui, alors, avait beaucoup danalogie avee le plam-chant, 
et le nombre en fut dimuué. Ces combinatsons nous paratssent 
Pune simplicité extréme, et pourtant ia fallu bien des siécles 
pour quelles fussent adoplées. 

Si nous ne nous en rapportons quauy documents et aux ou- 
vrages du temps qui ont pu élre conserves, le mesure était pas 
obligatoire dans le chant. Mais la plupart de ces documents et de 
ces ouvrages sont dus ἃ des moines ou a des théologiens qui na- 
vaient en vue que Je chant (éelise, dont la mesure ayatt ὑ ὁ bannie 
par saint Grégoue. Le rhythme foulefois est tellement? un be- 
som de Ta nature humaine, qu'il n’a pu étre tout a fait néelicé 
dans la musique mondame. Malheureusement cette musique na 
pas cu ses interpretes, ou, Sis ont exislé, leurs éerits ne nous 


sonl pas parvenus. Ce sont Τὰ des motifs quiont pu faire eroiwe que 
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la mesure wavait été rétablie dans le chant quau moment on 
“ane ἃ Ἶ Ε ᾿ ; 

une froisicme espece de notation {tt renoncer a la notation neu- 

matique. 

Dans cette notation, on changea les anciens signes en points 
earrés ou en losange, auxquels on pouvait ajouler une queue. A 
aide de ces points carrés et en losange, avec ou sans queue, et 
de Jeurs différentes dispositions, on deéterminait la valeur de du- 
rée de chaque note et la mesure se marquail par une petite barre 
perpendiculaire sur la portée. Cette nouvelle notation recut plu- 
sieurs qualifications : celle de proportionnelle, parce quelle indi- 
quail la durée respective des sons: celle de mesurée, quand on Ta 
soumellait ἃ la mesure: celle de βρη ύος a cause de ses sienes quron 
hommail figures, et, ullértcarement, celle de carrée. par opposi- 
lion ἃ la notation roxde qui lui suecéda. Je ne m'étendrat pas da- 
vantage sur cette partic de histoire des notations, et je renverrai 
Je Jecteur qui voudra les mieux connaitre aux curieux ouvrages 
des savants que Jat cilés en commencant cette note. 

- ΄ ’ re τς - ἃ 25. 

La notation mesurcée ne s'est généralisée que depuis le vi’ siéele; 
mais, ἃ Fepoque ou Pharmomie fit sa premiere apparition sous le 
nom de confrepomt, elle ne sufht plus aux combinaisons élranges 

. Ἷ ae os : 
et bizarres auxquelles Pesprit fantasque des musicrens voulatt as- 
sujettir Fart et ses développements, Cette notation fut enfin rem- 
’ ὡς a - . > aq 
placée, vers le vw siécle, par la notation ronde qui, en sameélio~ 
rant graducllement. devint ce quelle est de nos jours. 

En exposant ce résumé, si sneeinet quitl soit, des anctennes 
notations, Par eu pour but @arriver ἃ une consideration génerale 
qui, corroborée par les faits que Jat rappelés et par les exphiea- 
lions qui vont suivre, aequiert une nporlance quen ne saurait 
contester. 

Dans toutes les phases qu’a parcourues la notation musicale, 

4 ἐς 3 ᾿ 5 
Meme Cn NOUS reportant au teinps de la Greee, le prinerpe inelo- 
dispue a conslamment preside aoses transformations sticeessives. 


Lehistoire en fant for Une éehelle tonale, quelle quelle fit. etaut 
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seule necessarre, et, pour Pobtemir, th wa jamais fallu plus de sept 
sons, qu, avec ladjonetion (une note ἃ titre doctave, soit de da 
note la plus aigué, soit de la note [ἡ plus grave, ont, ἃ toutes les 
époques, compose un systeme , une octave, un lrope. un fon, un 
mode, une gamme, dénominations diverses qui furent appliquées, 
Pune apres Pautre, au diagramme octacordal. 

Liideée de faire entendre a la fois plusieurs sons différents ne de- 
vait éclore que beaucoup plus tard; etait une innovation des plus 
graves dont les léments ne pouvaient se mantfester Pun seul coup, 
etces Ciéments wélaient pas de nature a se coordonner facile- 
ment avec ceux auxquels la meélodie doit son charme οἱ sa dou- 
ceur. Nous en avons la prenve dans la diaphome. qui, au vin’ siecle, 
fut un premier pas fait dans le domaine de Pharmonie. 

La diaphonie, qu'on nommatt aussi orpanum, élait un chant 
composé de deux sons dissemblables et simultanés, qui ébuent m- 
variablement plaeés aux intervalles d'octave, de quinte ou de 
quarle. Le prestige et la majesté des chants ἃ Toctave, de meéme 
qua Pumisson, ont. dans tous les temps, été reconnus; les Grees 
wWemployatent pas dautre intervalle dans leurs chaurs. Mais des 
successtons continues de quintes ef de quartes auratent élé pour 
eux, eb seraient pour nous aujourd har, une vértlable cacophonic : 
cependant elles Gaient gottées. On élait bien a cette Gpoque dans 
Fenfance de Fart harmontque, 

Aprés Ja diaphonie vint le déchant, qui était un progres, Le de- 
chant ful Pabord un double chant comme fa diaphome, mais les 
notes des deuy parties ne deyatent pas survre Ta mene marche, 
«(δ qui distinguait surtout le déchant, c'est que le déchant état 
“un contrepomnt mesuré, tandts que la diaphonie était an contre- 
* point simple dle note contre note non soumis ἃ fa mesure to» Le 
déchant pouvait etre non-seulement double, mais triple et qua- 


druple; ce {πη entendatt néanmomns peer accord mela palnars 


OR de Conssemaker, Histoire de Charmonie an waoyen age. po 37. 
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quun intervalle de deux sons. L/art enfin ne consistait pas a dis- 
poser les sons harmoniquement; ἢ se réduisail ἃ ajuster des points 
contre d'autres points sur Jes porlees, apres les regles praliques 
quon aval élablies. Ou ne sinqiuicta meme pas de leur sens mé- 
lodique. quwon ne connaissait que par Pexécution. IP en est de 
meme encore ἃ présent dans les études qu'on fait du contre- 
point. Gest un hasard quand on réeussit ἃ obtenir un ensemble 
harmonieas, et la composition peut etre parfattement réeuliere, 
navoir pas de fautes, comme on dit en langage ecole, tout 
en ayant Fetfet le plus désagréable a Poreille. Dans ce cerele 
Widees, Jes musiciens, dont le nombre seétait notablement aup- 
menté, employatent tous les efforts de leur unagination a nven- 
ter de nouvelles combinaisons de points; ¢élait une joule entre 
eux a qui formerail les plus compliquées, eelles qui olfviraient le 
plus de difficultés, Pari ces combinatsons, nous citerons., entre 
autres, le canon et Vimitation, qui, sous leurs différentes formes, 
ont (té maintenus dans Ja science moderne. © L’esprit de ealeul, 
dit M. Fétis, avait: usurpé la place des inspirations du genie!» 
Les compositions musteales, en définitive, claient devenues de γύ- 
rilables énigmes qu'on se proposail réciproquement, ct on se 
faisait un honneur de résoudre ces Gnigmes, loujours ἄγνου des 
poms contre des points. 

Tel était Pétat de Part ἃ da tin da wv? siecle, disons mieux, tel 
était le désordre dans lequel Tart était tombé. Mats c'est de ce 
désordre méme, parvenu a son plus haut degré, que devaient 
jaillir les premiers prineipes de la tonalité harmoniqne, des ac- 
cords parfaits et des modes majeur el mineur. Rendons graces 
ἃ Palestrina. qui, abandonnant toutes les subtilités des contre- 
pointistes, a compris Jes beautés dune harmonte réguliere. Ren- 
dons graces aussi ἃ Monteverde, a quit nous devons Pintroduction 


des dissonanees naturelles dans Jes accords, et, dés lors, les 


1. Petis Biogrraphie muverselle idles uutseans ἵν ἔν jh ean. 
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moyens les plus punssants de modulation, Ge fut alors que le drame 
lyrique se presenta sur da scene théatrale avee son cortege harmo- 
nique. La musique était désormais consacrée a Peypression de tous 
les sentiments. de toutes les passions. 

Ainsi. deux mille ans sétaient écoulés, deputy Péricles. sans 
quaucune aprésation de sons. meéritant le nom Waecord. ait 
été introduite dans la musique. et. pendant ces deux mille ans, 
Vertement du triton a continue «ὁ το une lotinébranlable dans les 
chants religieux de méme que dans les chants profanes. La raison 
en est patente τ les musiciens wélarent dirigés que par le principe 
meélodique. Anjourd hat plusieurs maitres veulent constderer Le 
irilon comme la pierre dassise de Ta tonalite harmenique; a mon 
avis. is se rompent grandement, car ib nen est et men peut élre 
yurune conséquence, Si le triton ne blesse pas nos oreilles au- 
fant que celles des anciens, C'est que nous avens le soi de lui 
adjomdre d'autres sons quien allenuent la durete, Mélodique- 
ment, quand cet tntervalle nest pas soutenu par des accords. ἢ] 
doi @tre proscrit, et far peme a comprendre comment un pro- 
fesseur pent averr la barbarie de faire chanter A son éléve, sans 
Faccompagner, des yocalises sur la gamme majeure. 

Durant cette longue période de siccles. Ja tablature des sens 
inusicauy, dans le genre diatontque, ira pas cess¢ Vetre conforme 
aux touches blanches de notre clavrer. Pour distinguer le se, da 
seule note altérable du diagramme , survant sou infonation a Fin- 
tervalle de quarle augmentée ou de quarte juste du fa inférieur. 
on sélait servi dune lettre diversement figurée. Saint Grégoire . 
pour le premier cas, avait adopleé leg carré, dou derive le mot 
hécarre, ol, pour le second. de» rond ou mon, dou vient le mot 
bémol. Lorsque la notation mesurée ful seule’ usitée. Pobligation 
Véviter le triton wen ébatt pas moins imiperieuse. et Tou em- 
prunta a Pancienne notation lez et les. quis places devant le 
potnt dust, eurent tes memes affributions que eelles quils avaient 
preeedemment comme lettres musicales, Lao ferme duo bécarre 


ta 
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éprouva cependant une lévéere modification queen ne καθ} ον 
pliquer que par la négligence de la main: on descendit le trait 
qui completait son carré et on le figura. dés cette époque. tel 
qu'il est aujourd lui (5). 

Jusque-la on navait détruit le triton given altérant sa note 
supérieure, mais le beso de Péviter par Paltération de sa note 
erave se fit bientot sentir, Or comme, en réalité, le beearre 
arrivant apres un sie élait un signe daugmentation, on se decida 
ἃ Papphquer au fa naturel. Le bécarre servit done aussi bien adé- 
bémoliser le sth qua diéser le fa, Wanciens manuserits constatent 
ce double emploi. H fallut a da fin un nouveau signe pour annuler 
effet du bécarre lorsquil haussait une note dun dem-ton, et, 
au lieu den prendre un nouveau, on se contenta, quand on Pacco- 
lait ἃ une note naturelle, @allonger ses branches dans tous les 
sens. IH fut par 1a transforme en notre diese actuel (4), et ce fut 
le nom qu’on {π| donna. L’ancien heéearre ful réserve pour sup- 
primer, quand al y avait hea, et le béemol et de diese. 

Cet historique des trois signes aceidentels prouve bien que leur 
invention, comme celle des signes de notation, wa eu que la mé- 
lodie pour objet, et que Fharmonie y est restée élrangere. L'em- 
plor du bémol et du diése appliqués au se et au fa sont néanmoims 
un indice de Pinstinet musical qui se porta vers la modulation 
réguliére, Avec le premicr se forment la gamme de fa, et avec le 
second la gamime de sol, les deuy tonalités mayeures qui ont le 
plus WVatlinité avec la tonalite dat mitermediatre, Ceétaient en effet 
celles quit deyaient, les premieres, venir a Fesprit des mustclens. 
puisque , αἰ ΧΙ ποῦ quune seule alteration, elles sent les moms 
compliquées. Mans Fidée harmonique avait aucune part tlans ces 
tentalives primitives de modulation, Pendant vingt siteles, [ἃ 
fonalité a done été coustamment melodique, ct eest pour ccla 
qielle a ὑπ a da mere: de variations successives dans la disposi- 
tion des sepl sous qui ta composent, selon le deere du diagranine 


won [π| allectart. 


CES UN: 2h 

Loharmome posa ses premieres bases sar da notation. telle 
quelle seta perfectionnee dans Finterét absolu die chant. et elle 
acceptait les dieses ΟἹ Jes béemols avee Vinflexion ascendante ou 
deseendante que Fhabitaude deur avait altribuée. On était loin de 
se douter des embarras qu occasionnerait un jour Pabsence dune 
indication spéciale et umforme pour chacune des cinq notes lats- 
sées en dehors de la gamme naturelle. 

Les premiers accords composes de trois sons dont on fit usage 
durent étre ceay qui appartiennent any sept degrés de la gamme : 
Paeccord parfait majeur. Paecord parfait minear et Paccord de 
quinte diminuée, Les renversements de ces accords élaient autant 
(Paceords différents, et. quand la septieme mineure de domi- 
nante fit son apparition, sa résolution sur Paceord de la lonique 
devint Pexpression da plus directe du sens tonal, dans les deux 
modes majeur ef mineur dont la distinction ayait ὑπό faite, Pen 
ἃ peu des maitres, ἃ Faide de nouvelles alterations. Imaginerent 
(autres accords dissonants. quils soumettarent ou non ata pre- 
paralion en ne consultant que leur oredlle, Parma les résolu- 
tions diverses qu ils appliquaient ἃ ces accords. il sen trouvail 
dont Péeriture devenait impossible sans deroger aux reyles qui 
voulaient qwune nole di¢sée montal et quune note bemolisée des- 
cendit, et, par éyard pour Ja notation. on cut Videe de ce que 
nous entendons aujourd hai par enharmome, mol dont le sens Wa 
aucnne analogrie avec ce qual ΘΗ da temps tles Crees, 

Lenharmome est la demonstration fa plus clawe dua defaut de 
notre notation, pursquelle autorise a écrire el a qualihier de deux 
tmamieres un seul ef meme son. un seul et meme intervalle. TH est 
vrar que les dieses ou les bemols places devant les notes rendent 
plus facile fa decture de da musique, mais. et personne wosera 
le nier, ces deux signes aceidentels sont la source des diflicultés 
quonl rencontrées les harmonistes pour preeiser Ja formation 
ef le classement des accords dissonants dont le nombre sest 
st considérablement aupmenté, De fi les contradtelions que pre- 
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sentent leurs traités sur cette question st controversée. dans laquelle 
chacun ραν yeul maintenir son opinion personnelle, Nous pou- 
vons en dire autant des résolutions de ces accords. Won appelle 
st improprement exceptionnelles, La science harmonique doit tout 
exphiquer au moyen des rapports acousliques quis établissent entre 
les sons. Lorsquune agrégation de sons ou une résolution de 
sons simultanes est inpraticable. dy a une cause. eb ily ena 
une également quand elle est adunissible. Ces causes. th convient 
de les approtondir. de les mettre en lumiere. et tel doit étre de 
but que tout musicien sérieux doit peursuire pour arriver it 
placer Vharmonie au niveau des autres sciences. 

cSous le nom Dharmone. dit M. de Coussemaker, on désigne 
“les lois qui régissent les successions des accords et le systéme de 
eleur classification ἢν αὶ De quel principe fait-on procéeder ces lois? 
Serait-ce des traditions? Mars. dans les screnees. les traditions se 
transforment incessamment avec Fexpeérience ΟἹ Pobservation. 

Daprés le systeme que je desirerais your adopter, la science de 
Vharmonte consisteratt dans Ta connaissance des lots physiques qui 
déterminent : 1° la formation et la classilication des accords; 2° les 
successions ou résolntions de ces accords: 3° la constitution de da 
fonalité harmonique. 

Pour clever un πύον il fiat @abord savoir quels sont les ma- 
termauy qui penvent enteer dans sa construction: on dow ensuite 
enexaminer fa nature. et étudier les diverses formes quon peut 
leur donner, Sans ces conditions prealables. on ne serait pas en 
mesure de faire un choix intelligent de ceuy dont Fajustement 
offrira any yeur Penserble le plus agreable et le plus harmonieuy. 

Dans la musique harmonique. les mleriany sont des accords: 
Pédihice est la tonalite. a taquelle la meélodte vient ajouter 505 
coulenrs lumimeuses et dés lors yacillantes. Mats ta tonalite a Ta 


Faculté de se transporter sur tous les degrés sonores: elle a ee 
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double aspect que nous traduisons par mode majeur οἱ mode mie 
neur; elle peut anssi se fusionner avec Wantres tonalités plus ou 
moins relatives, ou méme se borner a feur emprunter passagere- 
ment quelques-uns de leurs accords. Ges accords. elle ne se les ap- 
proprie quen modifiant leurs successions ou résohitions tonales 
De Ἰὰ cette quantité infimie Pexeeptions auxquelles je faisais allu- 
ston tout ἃ Pheure, et quia fait dire : 

~ Lharmonte west pas, proprement dit. une science, mars plutat 
nun recierl de procéedés tires de Ja pratique des grands composi- 
eteurs. el qui ont pas eneore été compris dans une formule, 
e dans une [0] générale. La prenve la plus évidente que la lor de 
-Tharmonie est encore ἡ chercher, c'est la multitude Pexeeptions 
“que Von est οὐ πρό Paccoler a chaque rege. exceptions qin {inis- 
~sent quelquefors par Clre appliquces plus sonvent que la régde 
~elle-meme |.» 

Quel est le musicien conscrencieuy qui ne serait pas peneétre de 
ces verités? 

Grace ἃ Rameau, le principe de Tharmome rest plus Un ΠΙγ ὅπ 
tere, Ce principe. toulefors, esl resté presque a Vétat de lettre 
morte, parece quon a continue ἃ confondre les régles st élastiques 
de da mélodie avee les lois inflextbles de Nharmonie, 

Aujourd’ hin {απ ne sen Hient plus. dans les composifions mu 
sicales. a de simples modulations relatives dans Jes lonalités dat, 
de sol, de fa, ele, ef que Pon met suecessivement a contribution 
les douze tonalités mayeures et les douze tonalités minenres par 
des rapports directs ou indireets, consonnants ou dissonants, con 
ment pourrail-on soutenir que tous les sons duo diagramme ne 
doivent pas etre fixes ἃ des intervalles érauy? 

Le femperament, ye le repele, est la seule base logique de 
Pharmontie; et, mamlenant que cette admirable serence amis au 
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temps dissimuleés a notre perception. le temps est venu de renoncer 
acces pretendues reegles  pratiques tu. jusqu’a présent. ont en- 
Irave Feyposé rationnel des principes theoriques sur lesquels elle 
est fondee. Cessons done dadmettre des tons mnajeurs cl mineurs, 
les demi-tons diatoniques οἱ chromatiques. Attribuons aux sons 
et aux intervalles enlarmoniques une valeur équipollente dans 
la formation des accords: confondons ceux de ces intervalles 
que la notation nous oblige a distinguer les uns des autres, 
tels que les Herces mineures et les secondes augmentées, les sep- 
iemes mincures et les sixtes augmentées. ete, Cest en détruisant 
les mflnenees aseendante ou descendante des dieses et des béemols. 
von peut doter Pharmome dun sysi¢me réguhier, 

La résonnance naturelle nous a appris que lout accord, con- 
sounant ou dissonant, se constitue par des séries de tierces super- 
posees: suivons cette marche. Par la conjonction de deux tierces 
aPeétat de majorité ou de minortté, nous obtiendrons les quatre 
accords de quinte quon doit eonstdérer comme fondamentauy : 
Faceord parfait majeur, accord parlat mineur, Faccord de quinte 
diminuée et Paceord de quinte augmentee. (Voir Fexemple πη" 75. 
p. 293.) De ces accords, les trois premiers seuls appartiennent 
ἃ [ὰ tonalité majeure; ils ne se trouvent tous les quatre que dans 
Ja tonalite mineure. ott ils sont disposes paar intervalles de tlerees 


a parr de Ta lonique. 
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Accords τ prurful minear, de quinte ang’. parkatmajeur, de quinte dim. 


Pronons ensure deux des accords de quinte. remnssous- les 
f : 
avec deity moles communes. el neous aurons sept especes Wac- 


cords tle seplienie qui ᾿ de meme πὸ les quate accords de quite. 
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se posent allernalivement de Gerce en terce sur les degrés du 
mode mincur. celutde nos deux modes quia le privilége exclusif 
de rentermer tous les accords, tant consonnants que dissonants. 
(Voir Pevemple n° 76, p. 555.) 

Nous cherecherions en vain une antee combinaison pour former 
des accords de trots ou de quatre sons ἃ Pintervalle de teree. 

On pourrait aller Jusqu’a composer dix accords de newieme 
par la fusion de deux accords de sepliéme. et ces dix accords se 
rencontrent également dans le mode mineur avee sensible ou sous- 
diatonique. 

Quant aux allérations que Part afin par mtroduire dans les di- 
vers accords de cette elassificatron, ce serarent la de veritables excep- 
tions. Encore pourranl-on les expliquer, comme les retards, ete. 

Telle devrait: étre la premiere section de Ta screnee harmo- 
nique; la seconde concerncrait la connaissance des suecessions ou 
résolutions que chaque accord est suseeplible de recevoir, 

Dans les émanations harmoniques du son générateur, nous dis- 
tinuous Pabord Paceord partait majeur, accord de sepliéme mi- 
neure, dit de domimante, et Paccord de neuvieme mineure; pals. 
par la suppression dau générateur, Paccord de sepueme duninucée, 
el. en retranchant encore la neuvieme, Taccord de quinte dimu- 
nuée, Ges cing accords, en raison de leur origine, doivent étre 
ahmis ἃ tire daecords naterels, et ce sont les seuls qui aient la 
facullé Uetre suivis de tous les accords parfaits majeurs, ἃ l'état 
fondamental ou de renversement, qui se posent sur les deprés de 
la samme chromatique. Ges successions ou résolutions seront sans 
loute diffictles ἃ appliquer ἃ Paccord de neuyicme mincure, mats 
elles sont possthles; done le principe pose nest pas faussé. 

Les suecessions ou résolutions qua soul praticables avec Wautres 
accords sont plus ou mois limitées. Elles dependent: des  ten- 
dances appellatives qu existent, dans des proportions différentes, 
entre chacun des sons dont un accord est compose et ceux de Pae- 


cord qu'on dur fait suceeder, 
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Ces appellations nous sont réyelées par les harmoniques con- 
sonnants du son gencrateur, el porteal neécessarrement sur des 
notes de repos. Elles setablissent any intervalles de quinte et de 
tierce majeure a Tagu ef au grave, ef méme a Punisson. qui est 
le renversement de Poctave, Leur ellet est réeiproque, on le com- 
prend ais¢ment, car. sil ya une affinité entre un son générateur 
et ses deuy harmoniques consennants . il y a aussi une affinte 
qur sexerce, dans un sens inverse. de ces deay harmoniques a 
leur générateur. 

(est par Panalyse de ces diverses appellations harmoniques, 
dlont Jes unes s'aecorderont, et dont les autres se combattront 
dans Jes successions de deuy aceords donnés, que nous pourrons 
nous rendre compte, non-seulement de la douceur ou de la dureté 
de ces successions, mats de la douceur ou de la dureté des aceords 
eux-meémes ἃ leur état constitatif, Elles nous enscigneront en 
outre pourquor Paecord parfait mimeur est notamment moins ma- 
miable que Paccord parkal mayear. 

Des exerples déemonstratils seratent indispensables pour deye- 
lopper cetle partie théorique de la setence de Tharmonie, yuu at 
pour base les rapports acoustiques des sons: la dimension de cette 
hole ne me permet pas dy recourir, Lae question Waillears en 
amene une attire ou fait πα τὸ une objection ἃ faquelle il fau- 
drat repondre, et mon bat west ter que de presenter un apercu 
de fa theorte qui. aujourd bur, caplive mon attention. 

La troiieme section de la serence harmonique fratterarl entin 
des bases constilutives des tonalttes majeure et nimenre, et de 
Vintroduction dans ces tonalitées de Télement melodique quis un 
A Velément harmontque. complete Védifice commun, en le reve 
fant de ses formes souples eb gracieuses, 

ICharnonme et bao melodie sont ταν s@urs udées sous la meme 
elotle, douces des memes instinels, enchaineées par les liens tes 
plus elrois. ct destinées ἃ ne jamais se separer sans perdre de 


lene foree ou de deur charme. Elles se pretent un απ} apput: 
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quand Tune se sacrifie, se tent dans Fombre, c'est pour faire 
briller Pantre ἃ ses dépens, jusquwa ce qual lat appartienne, a 
son tour, de reparaitre dans un nouvel éclat. Mais st Tune ou 
Pautre sefface complétement. les sensations que provoquent en 
nous leur action simultanée et Pontacement svmpathique de leurs 
mouyements respectils cessent @avorr leur plenitude. 

Valhance fraternelle de Ja melodie et de Pharmonte west autre 
que celle de Tart et de la science, et toutes deuy doivent se faire 
des concessions. Sila melodie s‘assujettit a la rigaeur des principes 
harmoniques , Vharmome se sonmet ἃ da tolérance meélodique des 
sons, dans la mesure que comporte la régularité de ses accords. 

Dans cette troisienie section, la seienee ne s'opposera done plus 
a Pintlexion ascendante ou descendante du diése et du beémol, 
pourvu quils ἢ ἈΠ ΡΟ Λα pas les sons de repos. Elle permettra 
meéme que cette miflevion sétende aa dela du demi-comma ordi- 
naire, eb, per la, elle Semparera de foutes les ressources qui 
sont Papanage de la melodie, Gest grace a cette association de 
art et de Ta setence que le genie se livrant ἃ ses inspirations 
melodiques, Inats contenu et foujours guide par les regles de 
Pharmonte, sélevera a da hauteur des plus belles conceptions, et 
que nous pourrons dire avec Halévy : 

eTharmonie est la lumiéere des sous: elle les penetre et les 
cannes elle les enlace et les féconde: celle ordonne {πὸ des sons 
edifférents réunis en fatsceau, suivant les fois qu'elle a dietées. 
evivent dune vie commune, frappent (Pune seale éincelle Poreille 
vet Pintelligence, et ne forment plas quan seul rayon ef «απ 
eseqle Πα !.» 
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NOTE V. 
Des ametiorations ἃ introduire dans le mode de chiflrer les accords. 


Ilya cent ans environ. J. 1. Rousseau céerivail ces lignes : 

La composition des chiflres est venue du temps et du hasard 
~ platot que Wune étude refléchie, et est pas élonnant quill κ᾿ 
e rencontre des frutes et des contradictions}. » Hauratt di ajouter 
que ces chilfres donnaient Liew Ade nombreuses équivoques. 

Depuis tors, le chiffrage des accords ma éprouyé aucun change- 
ment: les mémes fautes, les mémes contradictions ΟἹ les mémes 
équivoques existent, et les professeurs, qu'une habitude prolongee 
a feniliarisés avee toules les trrégularités de nos chiffres, semblent 
ne plus se douter des diflicultés qu'elles oflrent ἃ Pesprit de leurs 
éleves. 

Ce quil faudrait, et Cest 1a le but réel des chilfres. ce serail 
quils représentassent rigoureusement les divers intervalles qut 
entrent dans la formation des accords, et que chaque intervalle ou 
chaque accord {dt chiflré de maniére ἃ ne pas élre comondu avec 
an aulre. 

Or, dans Pensetenement moderne, on emploie plusieurs formes 
pour chiffrer le méme accord. Je ne citeral que laceord parfait 
majeur qui, suivant Farmure de la elé. peut etre exprimé att moins 
par dix figures différentes. Et eependant il Sapet ter de laceord par 
excellence, de ΤΟ αι qui est le fondement de Charmone et de la 
tonalite, Dun autre colé, on se serl souvent dun seal et meme 
chiflre pour des accords de diverses espices. et il en résalte des 
indeécistons. 


Devrons-nous done respecter ὰ jamais Ja viedle routine de nos 
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chiffres auy dépens de la raison et du progres? Ou en seratent 
toutes Jes seiences. qui ont pris un st grand essor, si nous cussions 
regardé comme sacrées et inviolables les théories que nous ont 
Iéguées nos devanciers? Une modification bien simple. presque 
insigmiiante, sullirait toutefois pour faire disparaitre les défauts 
de notre mode de chiflrer, et, duit mon initiative étre blamée. je 
proposeral un moyen dont Fapplication me semble bien facile. 

Péneétré des inconvéments quintroduisent dans la sctenee har- 
monique Tes diéses, Jes bémols et les bécarres. étant entendu 
qu'on admette leur inflexion mélodique, ma premiere pensée a 
été de des supprimer des chiffres. Nous avons La croix τες placée 
a cote du chiffre. et la barre diagonale / ἃ travers le chiffre. pour 
indiquer la diminution ou Faugmentation chromatique des imter- 
valles. Ces signes sont eveellents, et il n'y a aucun motif pour leur 
substituer un 2, un b ow un 2, ainsi quon le fart souvent. Le ςς 
le > et lee sont encore usités dans le chiflrage des accords par- 
faits a Petat fondamental et de renversement. pour délerminer. 
suivant le eas. la mayorité ou la minorité de leur tierce ou de 
leur sixte, Mais yal reconnu qtwon pouyait sen débarrasser, en 
décidant que Fabsence de tout signe ajouté au chilfre désignerait 
la majorité de ces deuy intervalles. quit seraient toujours repré- 
sentés par 3 et 6. et en adoptant un signe queleonque pour leur 
Intnorite, 

Le signe que fat chotst est autre que la barre diagonale, au- 
dessus de laquelle on poseratt le chillre. Gelte barre, qui est un 
signe de diminution quand elle traverse le chiflre, aurait un effet 
presque analogue lant placée an-dessous, La teree et la sixte 
mineure se chillreraient, cn consequence, par 3 el 6, et nous 
naurions plus recours a ces dieses, a ces hémals et aces beé- 
carres qui apportent fant de confusion dans les chiffres des ac- 
cords résultant Pune classification réculiere, 

Ce nest pas lout que de se rendre coupable une mnoevation. 


eho ye Pavoue. je me prose icben novalear, αἱ faut encore que cette 
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Innovation ar un caractéere de simplification bien décidé pour 
quelle ant quelque chance détre approuyee, 
Dans ce but. on ne chiffverait iv teree et la sixte que lorsqul 
y aural obligation absolue, ainsi du reste que la pratique te 
permet. Mats en retranchant les chilfres de ces deuy intervalles . 
quand ils sont compris dans un accord, il n'en faut pas moms 
distinguer lear état majeur ou mineur. A cet effet, au hen de 
poser fa barre diagonale sous le 3 ou le 6, que Ton supprimeratt. 
on Faccolerart au chiltre principal. qui serait conserve pour ex 
primer Paceord. 
Ges exphications deviendront plus nettes par Feyemple dé- 
monstratif suivant. qui concerne les quatre especes daceords de 
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dans celle demvieme portee, aussi bien que dans les sutvantes. re- 
produisent les deux intervalles dont se composent les accords. ct 
ceux qui sont places a c6té, leur simplification, conformeément a 
ce qui vient détre dit. 

Ainsi le o de Faccord parfait majeur wa pas de barre : done sa 
lieree est majeure: le 5 de Faecord parfait mineut en a une : 
done sa Ueree est mineure. 

La tierce est toujours mineure dans Paceord de quinte di- 
minuée, οὐ majeure dans Taccord de quinte augmentée 5 des 
chitlves et τες 5, qui sont employés pour ces deux accords, ne 
Jaissent rien a désirer. 

Dans les premiers renyersements des accords parfaits majeur et 
mineur, la majorité ou la minorité de da sixte entratne celle de da 
lieree, ef ces renversements se chiffreront par 6 et 6, 

Hen est autrement pour les premiers renversements des δος 
cords de quinte dimimuce et de quinte avementée, dans lesquels 
les intervalles de tierce different, quant ἃ leur état, des intervalles 
le sivte, On ne peut ier éviter les doubles chiflres. quil se- 
ront Ὁ pour le premier, ef δ pour le second. 

Les deuviemes renversements des quatre accords de quinte con- 
Hennent ane sivte qual est saperflu de echilfrer, et les cliflves réduits 
de ces renversements seront 4 pour Paccord parlait majeur. 4 pour 
accord: parfat mineur, - ἡ pour Paccord de quinte duninuée. 
et ἦ pour Vaccord de quinte augmentee, 

ΠῚ νὰ sans dire que si Fon yeul refarder une note dont le chillre 
aura élé retranche, ce chillre devra etre rétabli, 

Nous procéderons de la méme facon pour les accords dissonants 
composes de quatre SOS. Dans lia premiere porter de Pevemple 
démonstralif ci-apres . vous avez tes ortemes de ces accords qui 
proviennent de la faston de deux especes accords de quinte avee 
deux notes conmunes: la seconde en donne la serie ἡ {8} fone 
damenial. et des trots autres a Peétat de premier. dewaeme et tro 
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Le principe du chiflrage des accords de seplieme est celut-er: 

A [ται fondamental. il sutht de chitlrer Paceord de quinte a ta 
hasse et Vintervalle de septieme, deay de leurs notes élant com 
munes. Les seuls de ces accords qui putssent élre exprimés par un 
chiffre unique sont les accords naturels de seplome mineure de 
dominante ct de sephieme diminuce. 

Le premier renyersement des aceords de septiéme se forme dun 
accord de quinte et dun aceord de sivte SUperposes avec deus notes 


communes τ th aura pour chillres e 
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Le deayieme renversement a pour base la fusion dun accord de 
site et dun aecord de sixte et quarte. La note aigue de Faceord 
de sixte wa pas besoin d'étre chiflrée, puisqu’elle porte sur la nete 
argue de Paecord de sixte et quarte τ ses chiffres seront A 

Le troisicme renversement se compose, loujours avee deay notes 
communes, dun accord de sixte et quarte et dun accord de quinte 
dont la note aigué ne demande pas a etre chilfrée. puisquelle se 
confond avee celle de Faccord de sixte et quarte, On Te chilfrera 
par ἢ: 

ΠῚ πὸ reste plus qua adjoindre ἃ ces chiflres a ὩΣ τ Ls soit da 
barre en dessous, soit Ja barre ἃ travers, sort la eroix: et aver ces 
trois signes accessoires, disposés (apres les indications que [4] 
enoneées plus haut, Jes sept accords de septieme seront chiflrés 
fous Pune mantére dilérente. ainst que leurs renversements, sans 
«αι δάσια intervalle soit omis. enfin avec une precision complete; 
Fun ne pourra jamais élre pris pour Cautre. 

Le meme systeme serait adopté pour le chillrage des accords 
de neuvieme. quise torment de deuy accords de septicme super- 
poses a Vintervalle de teree, comme Jes accords de seplicme de 
deny accords de quinte, 

de π΄ voulu donner, dans ce court exposé, que Pidée som- 
naire @un mode de chiflvage quiime parait indispensable. en pre- 
nant le lemperament pour hase de Vharmonie. Par la on delivrera 
les chiffres. qui sont dun st grand interet dans Tensetgnement. 
de toutes les complications quy apportent les: sines accidentels. 
(est deja bien assez d'etre foreé de confondre les intervalles en- 
harmoniques, ston veat analyser Jes principes de la science (apres 
les lois acoustiqnes. Neus sommes dom Catlleurs de renoneer a 
Femplor des dieses, des bemols et des becarres. ce serait fare un 
allront ἃ notre notation moderne. et. plus que foul autre. yen- 
fends Ja maintenir, surtout alors que Pélement meélodique est una 
Pelément harmonique. 


Fiome rappelant neanmoms Pevenple demonstralif n° 97 
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(p. 153), dont je me sais engage a expliquer les chiffres, je dois 
dire que Paceord de neuvieme mineure élant la reproduction de 
la résonnance naturelle, je lat altribue le chiflre g, sans aucun 
signe additionnel, de meéme quiau 7, chillre de Paccord de sep- 
lieme mineure de dominante. D'apres ma nouvelle meéthede de 
chilfrer, le gq de Paeeord de neuvieme majeure devra, ainsi que 
le 7 de Paecord de septieme majeure, étre muni d'une -+-. 
Fajouterai encore que, bien que Jaie indiqué par ἀπ 5 Paltéra- 
tion de Ja quinte dans Paecord de neuvieéme mineure avee quinte 
diminuée, qui nentre pas dans la classification des accords régu- 
li¢rement constitués, comme je la comprends, on pourrait , toutes 
les feis quun de ces accords serait alléré dans un de ses inter- 
valles, se servir da diese et du bemol. [apparition de ves signes 


aurart alors un ayantape sur lequel Je ne crots pas deyorr insister. 
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